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E SZAMUNK SZERZOI

Albertini Béla, Dr. (1940)
Fotétorténész, professor emeritus (Kaposvari Egyetem).
Apéczai Csere Janos-dijas (2009), Németh Lajos-dijas (2010).

Bacskai Sandor (1961)

Ird, Ujsagird, a Fotdmiivészet munkatarsa.

A kilencvenes években koriilbelill szaz életut-interjut
készitett a Magyar Fotografiai Mdzeum archivuma szdmara.

Elek Orsolya

Fotografus, PhD hallgaté. Doktori tanulmanyait Franciaorszdgban,
az Aix-Marseille Egyetemen és

az ELTE Bolcsészettudomanyi Kardn parhuzamosan végzi. Doktori
kutatdsdhoz kapcsoléddan rendszeresen részt

vesz magyarorszagi és nemzetkdzi konferenciakon.

Az ELTE Torténetirds és vizualitds - a fotd és a film 20. szdzadi
kontextusainak tiikrében elnevezés( kutatécsoport tagja.

Miutan évekig foglalkozott a Paris Photo Art Fair online feltleteinek
szerkesztésével, ez év juniusatdl a L’CEil de la Photographie (The Eye
of Photography) nemzetkozi

internetes magazin rovatvezetGje és projektmenedzsere.

Fejér Zoltan (1951)

Szabaduszé fotés. 1968 dta foglalkozik a fényképezés kiilonféle
alkoté mddozataival. 1985 éta folytat fotdtorténeti kutatasokat,
ezekbdl eddig kilenc kényvet publikalt. Lapunk munkatarsa.

Kiscsatari Marianna (1958)
Magyar-torténelem, majd fotografia szakot végzett az ELTE-n.

A Magyar Nemzeti Mazeum Torténeti Fényképtaranak muzeoldgusa.

Palotai Janos (1939)

Torténelem—filozéfia szakot végzett az ELT E-n, esztétikabdl
doktoralt. A MGegyetemen mvészetfilozofidt, az IparmUivészeti
Egyetemen vizualis kommunikaciét, az ELT E-n média ismeretet
tanitott. A mozgdképkultura oktatdsahoz Pasztor Erikaval kézésen
készitett tananyaga az interneten olvashaté.

A Balkonban, a Filmkultdraban, a Filmvildgban,

a fotografus.hu-n es az Uj mivészetben publikal.

Mészéros Marton (1995)

Ujsagird. 1995-ben sziiletett, Budapesten. 2009-tél 2014-ig
rendszeresen publikalt a vildghalén: a Mészaros Mérton blogja
elnevezésli egyszemélyi virtualis kulturdlis-életméd magazinja
alapvetéen mivészekkel, politikusokkal, manokenekkel készitett
interjukat, film-, szinhdz- és albumkritikakat, ismeretterjeszt6
torténelmi cikkeket tartalmaz. 2014-t61 2018-ig a Népszava kultura
rovatanak szerzéje, jelenleg szabaduszé. Rendszeresen publikal az
Uj 5z6 szlovakiai magyar napilapba, a Filmvildg,

a Premier, az Edes Anyanyelviink cim( nyomtatott havilapokba,
valamint a Kultdrpart online kritikai magazinnak. 2013-ban az év
didkdjsagirdja elismeréssel, 2017-ben Ifjusagi Sajtddijjal tintette

ki a Didkujsagiré Egyesilet. Rovidfilmeket rendez, tobb fotdja

a Magyar Tavirati Iroda (MTI) tulajdondban all, a hirigyndkségi
bizomanyos munkak mellett felvételei jelentek meg a Népszava és a
Mult-kor cim( lapokban. Az &ltala alapitott kulturalis k6zénségdijat,
az Arany Medal-dijat 6tvennél tébb mUivész vehette at az évek
soran.

Sajjadi, Leila (1979)

Leila Sajjadi irdni/brit kurdtor, mivészeti ir6 és
forditd, aki jelenleg Teheranban él. Elkotelezetten
dolgozik kiilonb6z6 mivészeti és kulturdlis
projekteken kiemelve és bemutatva az irani
miivészet legjobbjait egytittmikddve szamos
muzeummal és intézménnyel vildgszerte. Lelkes
kutatdként és iroként rendszeresen dolgozik egyiitt
szdmos kiaddval és magazinnal, olyanokkal mint
az Ocila, az Asia Art Newspaper, Asia Art Archive,
L’CEil de la photographie és az Art Monthly.

Somogyi-Rohonczy Zséfia (1985)

A Pazmany Péter Katolikus Egyetemen,
mvészettorténetet, kommunikaciét és pedagdgiat
tanult. 2011-ben egy szemesztert t6ltott
Lisszabonban, 2013-ban részt vett a The Peggy
Guggenheim Collection internship programjaban.
Az évek alatt dolgozott kommunikaciés
munkatarsként tobb kulturdlis intézményben,
tapasztalatott szerezett tarlatvezetéként és
muzeumpedagdgusként, vezetett varosi sétakat
a legkulonfélébb témékban. Jelenleg a Ludwig
Mudzeumban dolgozik mizeumpedagdgusként.

Somosi Rita (1980)

Mdvészettorténetet és kulturdlis menedzsmentet
tanult. Kuratorként dolgozik és kortars mlvészetrol
publikdl, kuilonos tekintettel a fotdmUvészetre és
kortars ékszerre. A VILTIN Galéria munkatarsa,

a Budapest Fot6Fesztival kuratora.

Standovar Julia (1987)

2013-ban a MOME fotografia szakan szerzett BA
diplomat, majd az amerikai School of Visual Arts
mesterképzését végezte el, azdta is New Yorkban él
és alkot. Kiallitott tobbek kozott

a Ludwig Midzeumban és a Budapest Art Marketen,
illetve New Yorkban a Radiator Galéridban, MOMA
PS1 Book Fair-en és a brooklyni Knockdown
Center-ben. Tagja a Fiatal FotomUvészek
Studidjanak és a 2018-as Pécsi Jozsef 6sztondij
egyik nyertese. Munkai sokrétliek és vizualisan
diverzek, viszont sorozatainak témai donté
tobbségben tarsadalmi és politikai kérdéseket
vetnek fel, személyes motivumokkal keverve.
2016-ban angol nyelven jelent meg az elsé konyve,
a Hungry Hungarians, és jelenleg a kdvetkez6 kotet
el6készitésén dolgozik, amely 2018 végén varhato.

Suranyi Mihaly (1959)

A BME Vegyészmérndki karan diplomazott
1982-ben. 2005 és 2008 kéz6tt a MOME
mivészeti menedzser képzésére jart. A magyar
fotografiai életben a Nessim Galéria vezet6jeként
valt ismertté: 2006 6ta tobb, mint negyven
budapesti és kulfoldi kiallitast rendezett. 2017-t6l a
FOTOMUVESZET magazin fészerkesztéje.

Sanlé Sory: Le Vendeur Sénégalais qui Fume / Cigarettazé szenegdli drus, 1972, Gelatin Silver Print, © Sanlé Sory, Courtesy Yossi Milo Gallery, New York
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A 6x6-0s negativoktdl a telefonappig
Beszélgetés Tamasi Mikléssal, a Fortepan szerkesztdjével
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BACSKAI SANDOR

Kiss Adam LaszI6: Vérosmarty tér a Dedk Ferenc utca felél nézve, 1938 @ Fortepan

A 6X6-0s negativokitol

a telefonappig

Beszélgetés Tamasi Mikléssal, a Fortepan online fotéarchivum szerkesztdjével

Az els6 dolog, ami a Fortepanrél legel6szor eszembe
jutott, Kardos Sandor Hérusz Archivuma volt. Az 6
papdja fényképészként dolgozott — neked is volt fo-
tés felmendd?

Nem volt, és annak ellenére, hogy kamaszként egy
révid ideig fotdzgattam, mar gimnazista koromban is
jobban érdekelt a gydjtés és a taldlt fotd, mint a szerz6i
fotografia. Targyakat és mindenféle kacatokat is gydij-
tottem, Szepessy Akos bardtommal 1986-ban kezdtiink
lomtalanitasokra jarni, ez a mai napig megmaradt. De
mindenképpen motivaciét vagy értelmet adott a gyijté

4 Fotémluvészet 2018¢2.

szenvedélylinknek az, hogy a gimndziumi fotélaborban
lehetett nagyitani, és nagyon érdekesnek talaltuk a talalt
negativokrdl valé képnagyitast. Az unokatestvérem a
Kisképz6be jart fotd szakra, és 6 adott gyakorlati tana-
csokat, hogy hany masodpercig kell el6hivni a képet,
meg ehhez hasonldkat.

Mi volt a célotok a nagyitasokkal?

Egyszerlien kivancsiak voltunk rd, hogy mi van a
negativon. Abban, hogy a nyolcvanas években az écs-
kapiacra jartunk, az is benne volt, hogy taldlhattunk va-
lamilyen nyomot, emléket a két haboru k6z6tti Magyar-




orszagrdél, mert annak a korszaknak a hangulata addigra
teljesen eltlint, semmilyen képi tudasunk nem volt réla.
A mésik, ugyanigy eltlint korszak, ami engem nagyon
motivalt, 1956 volt. Apam Gtvenhatos volt, és ha nem is
naponta, de elég gyakran mesélt réla. Ugyanakkor azt
is tudjuk, hogy a tankodnyveink és a kiadvanyok milyen
szemlélettel vagy aspektusbdl foglalkoztak a forradalom-
mal. Es képileg is nagyon szegényes publikaciék jelentek
meg réla, a repré repréjanak a repréjaval illusztralva Sket.
Nem tudom, hogy a képek hidnya miatt volt-e, de a nyolc-
vanas évekbdl visszanézve, dtvenhat nagyon tavolinak,
szinte mar mesebelinek tlint, pedig csak harminc éve telt
el azéta. A Kadar-korszak hallgatdsa beért, és a nyolcva-
nas évek végére meg nem torténtté tudtak tenni a for-
radalmat. Mintha soha nem is lett volna.

Pedig 1986-ban a Szabad Eurépa Radié nagyon bé
terjedelemben foglalkozott vele, nem tudom, hallgat-
tad-e a miisoraikat.

Abszolut, és a harmincadik évfordulé jelentds l6kést
adott. De képek tovabbra sem voltak. Ugy emlékszem,
hogy Berecz Janoséknak volt egy néhany részes tévéso-
rozatuk, és abban lehetett latni el6szor révid filmrész-
leteket. Megrazé volt archiv képeket latni, hogy 6tvenhat
tényleg megtortént, és magaval ragadott az a lehet&ség,
hogy én is taldlhatok valahol kidobott fényképeket, gy
éreztem, hogy mdr egy-két papirképnek is 6ridsi értéke
lenne. Ma mér tudom, hogy a magyar fotétorténetnek
nem 1956 a hidtusa, hiszen sokan fényképeztek azok-

ban a napokban, elsésorban Budapesten, és relative sok
kép meg is maradt, persze rengeteget meg is semmi-
sitettek november 4. utén. De nincsenek képeink a pesti
lakosoknak arrél a részérél, amelyik a pincékben élte at a
harcokat, nagyon hidnyoznak a vidéki 6tvenhat képi do-
kumentumai, nem tudunk a Moszkvaba menekiiltekrdl,
nem kerlltek el parlamenti anyagok, alig van kép a
Nagy Imre-kormény mikodésérdl, ahogyan a késébbi
perrél sincs csak pdr filmsnitt. Jérészt amatér fotésok
képei maradtak meg, 6k pedig nem tudésitani akartak,
hanem lelkes megfigyel6kként, bamészkoddkként fotdz-
tak a pesti utcan.

A korai képgyiijtés hogyan és mitdl valt a szamotokra
egyre komolyabba?

1999-ben a CEU-ra keriiltem, 2000-t6l az OSA
Archivumhoz tartozé Centrdlis Galéridban dolgoztam.
A kidllitdAsokhoz kapcsolédéan évente legaldbb két-
harom alkalommal kutatni kellett, példdul a Magyar
Nemzeti Mazeum Térténeti Fotétaraban, és egyre inkabb
tudatosodott bennem, hogy engem leginkdbb ez a faj-
ta tevékenység érdekel a vilagbdl. Az is vildgossd valt
szdmomra, hogy a mizeumi szakmanak nagy adéssaga
van ezen a téren, és érdemes ezzel foglalkozni. Tudtam,
hogy a mi gylijteményilinkben is vannak olyan anyagok,
amilyenek a muzeumokban taldlhaték, de 6k nehezen
és csak fizetségért adjak at publikalasra, és ebbdl kovet-
kezett, hogy érdemes az addiginal is komolyabban venni
a gy(jtést, hiszen rengetegen fényképeztek, sok minden

Ismeretlen: Dedk Ferenc tér, szemben a Deak Ferenc utca, 1945 @ Fortepan
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megmaradt, és még mais lehet értékes darabokat talalni.
Emellett egyfajta fricskanak gondoltam azt, hogy a nagy
allami muizeumi rendszeren kivil fel lehet épiteni egy
alternativ fotégydjteményt. Akossal kézosen épitgettiik,
amig 2010-ben el nem indult a honlap. El6tte egy évvel,
2009-ben taldltuk ki, hogy az 6sszegydlt negativokat el
kellene kezdeni szkennelni, hogy lathatébba tegyuk, mi
mindenink van.

A Fortepan torténetében fontos szerepet jatszik az
UVATERV fényképtara. Engem a rendszervéltas utan is
nagyon érdekelt 1956 fotétorténete, példaul, hogy mi-
lyen szerz6ket lehetne taldlni, amatdroket, fényképésze-
ket, barkit. A kilencvenes évek kdzepe tajan elkezdtem
atlapozni az 1956- os és 57-es sajtét, az orszagos és a
vidéki lapokat is, és Gsszeirni, hogy hol, milyen képek
jelentek meg, és esetleg oda van-e irva a szerzé neve.
igy bukkantam ra egy 57 tavaszéan, az Esti Hirlapban
megjelent képre, Rohammunkéaban folyik a Nagykorut
éplilethomlokzatainak a felujitasa. Az dllvdnyon az UVATERV
mérndkei. Megnéztem a telefonkdnyvben, mi az az UVA-
TERV, kerestem hozzajuk valamilyen kapcsolatot. Nagy
megbizasaik voltak, éppen Ferihegy 2-t épitették, a mult
egyaltalan nem volt fontos a szdmukra. Az archiv doku-
mentumok keresése altaldban nem a vezérigazgatok,
hanem a raktarosok jéindulatan mulik, 6k a kulcsfigurdk,
akik tudjak, hogy mi van a pincében. De itt a raktdros
sem tudta, hogy vannak-e 6tvenhatos képek, és pont
akkor szlint meg a véllalat fotélaborja is, kiils6soket alkal-
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maztak az épitkezések dokumentdldsara. Nagy archivum
volt, 1949-ben jott Iétre a cég, 6k kezdték el épiteni a
metro6t. A raktaros néni segitékész volt. Be volt dobozol-
va korulbeltl 150 ezer kockanyi felvétel, és lehet6séget
kaptam arra, hogy hetente bejarjak és atnézhessem a
negativokat, amelyeket egyébként egy garazsban térol-
tak, szorny(i kérulmények k6zott. Szamomra kivételes,
meghatdrozé élményt jelentett, hogy egy odriasvallalat
fotéhagyatékat kutathattam, amelyben negyvenes évek-
és Rakosi-korszakbeli képek is voltak. Tulajdonképpen
harom nap alatt meg lehetett volna allapitani, hogy
vannak-e kéz6ttuk 6tvenhatos vagy a helyredllitast doku-
mentalé képek; de sikerilt elintéznem, hogy hénapokon
at visszajarhassak. Minden héten elvittem magammal
negativokat, az MTI laborban kontaktokat készittettem,
a kovetkez6 héten visszavittem, és Ujakat hoztam el.
Lassanként ©sszegyllt otthon korilbeltil haromezer,
bomba jo6 kép.

Az UVATERV-nek nem voltak kontaktjaik vagy pa-
pirképeik?

Késébb kidertilt, hogy voltak papirképeik, csak nem
ott, a gardzsban, és rendezetlenebb anyag volt, mint a
negativok, rdadasul nem voltak kéz6ttiik hetvenes évek
el6tti képek. Amikor 2015-ben a raktar leégett, mi is
megprébdaltunk segiteni, menteni a menthetdt, és kap-
csolatba keriiltem Ritok Péllal, az Epitészeti Mizeum
igazgatojaval, naluk van az 6tvenes évekbeli kontaktok
egy része, korilbelul két-hdromezer darab.



Hamori Gyula : Szent Istvan tér, a felvétel a Szent Istvan-bazilika el6tt
késziilt. Jobbra a Hercegprimas (Wekerle Sandor) utca, tavolban

a Dedk Ferenc tér épiiletei, 1950 @ Fortepan
Kotnyek Antal: Barcsay Jené festémiivész, 1960 @ Fortepan

Krasznai Gyula: Jelzés nélkiil, 1954. @ Fortepan

Volt-e elképzelésed, hogy mit kellene a rengeteg
negativval csindlni?

Arra gondoltam, hogy 6ssze lehetne allitani egy konyvet
— ez még az internet el6tti vildg volt, mindenki albumok-
ban gondolkodott. Nagyon vonzott a Budapestre vonat-
kozé, 6tvenes és hatvanas évekbeli anyag, élményt jelen-
tett szdmomra Budapest vdltozasat nyomon kovetni,
még az atmeneti, foghijas allapotdban is. Az UVATERV
mindenfélét épitett, fold alatt, fold folott, hidakat, csala-
di hdzakat, s6t templomokat is feldjitottak, és mindig
dokumentaltdk a munka el6tti, alatti és uténi allapo-
tokat is. Hazaltam a kdnyv témdjaval néhany kiadénal,
de senki nem latott benne fantaziat. Azt mondték, az
épitkezések nem érdekesek, akkor mar a retré volt a f6
téma, a presszék, a neonok, ezekhez képest az épit-
kezések sokkal komorabb képet mutattak, a szocialista
nagyipart, ugyanakkor csdkdnyos, gumicsizmas, sarban
taposé embereket. Es a kilencvenes években nem volt
mend arrdl beszélni, hogy a Rakosi-korszakban is ter-
veztek jo éplleteket, s6t lakételepet is. Taldn most mar
a szakma és a kozvélemény is jobban értékeli a szocia-
lizmus épitészetének a vallalhato részét.

Az UVATERV belement abba, hogy konyv késziiljon a
fényképeikbdl?

Nem érdekelte 6ket. Lényegében az volt a megdllapodas,
hogy csinalhatok a raktarban barmit, cserébe tervezzek
egy falinaptérat. Ki kellett valasztanom tizenkét képet,
a végén a kivalogatott tizenkét archiv képet kicserélték
tizenkét vadonatdj fényképre, példaul az MO0-as egy

frissen atadott szakasza volt kozottuk, meg légi foték.

Semmi nem érdekelte Gket. Ez folveti a kérdést, hogy
vajon hany hasonlé gyljtemény lehet még az orszag-
ban, persze nem UVATERV-méretliek, de a legtébb
megyében mikoédtek hasonlé tervezévallalatok, BARA-
NYATERV, HAJDUTERV stb., amelyek szintén foglalkoz-
tattak fényképészeket — kall6dé gyUjteményekrél lehet
sz6, és konnyen elképzelhet6, hogy nagy fogas lenne,
ha el6kertlnének. Van egy nem lappangé nagy fogas,
kortlbelul htusz évvel ezel6tt a Budapesti Torténe-
ti Mlzeumhoz keriilt az 1952-ben |étrejott Budapesti
Varosépitési Tervezd Iroda (BUVATI) fotéhagyatéka, tgy
tudom, 30-40 ezer negativkockabdl all. Folyamatos leve-
lezésben allunk a Kiscelli Mdzeummal, szeretnénk at-
nézni és feldolgozni az anyagot, és nem értem, miért
pattanunk vissza mindig; mi lehet az oka annak, hogy
egy kozgyljtemény autondm intézményvezetbje évek
6ta nem tdmogatja egy hozzajuk kerilt fotéhagyaték
kutatasat. A Fortepan indulasat kévet6 évben kaptunk
egy levelet Kotnyek Antal 6zvegyének a testvérétdl, hogy
van nala vagy ezer6tszaz kockanyi negativ, Kotnyek egy
koltozéskor megkérte, hogy hadd tegye le a pincéjikben,
és valahogy ott maradt, nem vennénk-e meg. Ezeket a
,negakat” leszdmitva, az 6zvegy mindent a fotdmuze-
umnak adott. Taldlkoztunk, nagyon rokonszenves volt,
és felajanlottam, hogy 6sszeszedek kétszazezer forintot.
Megkerestem a Szinhaztorténeti Mizeumot, és elmond-
tam, hogy én megvenném a negativokat, feldolgoznam,
és utdna ugyanannyiért odaadnam nekik az egyébként
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Ismeretlen: Millenniumi féldalatti az Allatkert felél tart a Hésik tere ala (bal oldali kézlekedés), 1954 @ Fortepan

abszolut a gyUjtékorukbe tartozé eredetiket, nagyon sok
szinészfotd volt benne. A probléma az volt, hogy sz(k
hatdrid6ét szabtak, nem tudtam a teljes hagyatékot be-
szkennelni, csak egy részét, de igy is dtadtam a Midzeum-
nak a negativokat. Ez kérulbelul 2011-ben tortént, azé-
ta haromszor is nekifutottam, hogy egy hétvégére hadd
menjek mar be hozzajuk, hogy azt is beszkennelhessem,
amivel nem lettem készen, szép anyag, népszer(, soka-
kat érdekelne. Sz6 sem lehet réla.

Amikor 2009-ben elkezdtétek beszkennelni az addig
Osszegyiilt negativjaitokat, megvolt még a CEU-s
allasod?

Igen, tizenhat évig dolgoztam ott, és az utébbi harom
éve foglalkozom kizarélag a Fortepannal.

Vettiink egy szkennert, az én archivista szemlélet( elkép-
zelésem az volt, hogy minden egyes filmkockat le kell
vildgitanunk, tart ameddig tart. Koérilbelul egy hénap
utan vildgossa lett, hogy ez nem megy, nincs értelme
éjszakakon at a szamitégép el6tt tilni, mert igazadbdl mar
a negativrdl is meg lehet allapitani, hogy van-e valami-
lyen poén a képen vagy nincs. El kell mondani, hogy a
kisfilmes negativokon hervasztéan tobb volt az unalmas
kép, mint az érdekes, egy héonap alatt elment a kedviink
a folyamatos szkenneléstél. A hagyomanyos kozgydij-
teményi megkdozelités szerint mindent digitalizalni kell,
ezért is megy olyan lassan...
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Ott dllagmegévasi szempontok is vannak.

Igen, de szerintem a digitalis fajl sértlékenyebb, mint egy
megfelelé kérilmények kozott tarolt targy. Az egy hénap
alatt az is kiderlt, hogy a negativok nagyon érdekes ké-
peket is rejtenek, teljesen lazba hoztak, és abba az irdany-
ba indultunk, hogy legyen egy pér ezer felvételbél allé
valogatasunk. Legyenek politikatérténetileg is érdekes fo-
tok, mert az emelni fogja az azsidjat, és legyenek képileg
is jok. 2010 nyar végén elindult a Fortepan, 6tezer képpel.
Nagy ugras volt az ismeretlenbe, és azt gondolom, hogy
ma mar nem sikertlne ilyen gyorsan népszer(ivé valni. Egy
olyan pillanatban indultunk el, amikor a digitalizalt gyuj-
temények még kevésbé voltak jelen, a Twitter és a Face-
book sem volt ennyire elterjedt, és a mi ismeretlen néz&in-
ket meg tudta rdzni, hogy ekkora mennyiségli ismeretlen
fénykép valik hozzaférhetévé — pedig csak Gtezer képrdl
volt sz6. Egy viszonylag kis gyljteményrdl is el lehetett
hinni, hogy jelent6s. A népszerliségre pedig sziikségiink
volt amiatt, hogy bévilni tudjunk, legyenek felajanlasok.
Még ma is lehetne lomtalanitdsokra vagy écskapiacra
jarva gyarapitani a gyUjteményt, de akkor nem jutna id6
masra. Engem a gy(jtés nem olyan szempontbdél vonzott,
hogy konkrétan birtokoljam a képet, és itt alljon az eredeti
analég fénykép bedobozolva, hanem az is elég, ha valaki
kodlcsonadja egy hétre, amig beszkennelem.



Erdekelt-e benneteket az, hogy mas orszdgokban
vannak-e hasonlé online fényképgyiijtemények?
Az érdekelt és érdekel ma is, hogy vannak-e
szabad felhasznalasu, nagy felbontdsd archivumok.
Az Egyesiilt Allamokban a Kongresszusi Kényvtar
és mas kozgyljtemények nagylizemi mennyiség-
ben tesznek fel képeket, egyre tobbet. A miénk-
hez hasonld, szabad felhasznaldsi magangydjte-
ménnyel még nem talalkoztam, eznem jé, mert ahhoz,
hogy EU-s pdlyazatokon indulhassunk, sziikséglink
lenne partnerekre. Az utébbi par évben tobb ilyen
prébélkozasunk is volt, és mindig emiatt pattantunk
vissza, nincs, akivel 6sszefoghatnank. Eddig egyetlen
fillér palydzaton nem nyertiink, sem itthon, sem ma-
sutt.

Két forrasunk van, egyik az, hogy az index.hu Forte-
pan rovata hetente megjelentet egy valogatast, ezért
havi 125 ezer forintot kapunk; altaldban én szoktam
megadni egy-egy témat, hozza egy bévebb képanya-
got, és Barakonyi Szabolcs képszerkesztd kivalogatja
kozuluk a tizenharom képet, amennyi nekik kell.

A masik tdmogatasi forrds négy mecéndast, maganem-
bert jelent. Ez fedezi a havi fizetésemet és az esz-
kozigényt, a szervert, a szkennereket, a bérleti dijat.
Fontos elmondani, hogy kik vagyunk: nem vagyunk
sem vallalkozas, sem alapitvany; a Fortepan lényegé-
ben egy URL, az internetre feltsltott képgydjtemény
webcime. Harom évvel ezel6tt jott az az otlet, hogy
a nagyobb palyazatok érdekében kellene taldlni egy
intézményi hatteret. Kapcsolatba kerultink Torok
Andrédssal, a Summa Artium nev(, mivészetpartold
cége elvdllalta a menedzselésiinket, nagyon j6 a
viszonyunk. Andras rengeteg energiat fektet a munka-
ba. Az, hogy mennyire vagyunk sikeresek, nem rajta
mulik, ez egy nehezen mozdulé orszag.

A gy(jtemény gyarapodasanak nagy lenduletet adott,
hogy egy ideje szerzG6i életmlivek vagy azok egyes
darabjai is kerultek hozzank, Kotnyek, Urbdn Tamas,
legutébb Szalay Zoltan. Most éppen Balla Demeter
hagyatékat prébdljuk feltérképezni. Egyébként emi-
att konkurenciat jelenthetiink a Magyar Fotografiai
Mulzeum szdmdra, azt gondolom, hogy a csaladi és
amatér képek gydijtése valdjaban az 6 feladatuk is le-
hetne, példaul egy kisebb projektként.

UVATERV: Dedk Ferenc tér, az Anker haz, 1950 @ Fortepan

Budapest Févaros Levéltara /BRFK Hivatala Blintigyi Technikai
Osztaly felvétele : Dedk Ferenc tér, a metréépités teriilete 1959
@ Fortepan / Budapest Févaros Levéltara.

Levéltari jelzet: HU.BFL.XV.19.c.10

Magyar Rendér: Dedk Ferenc tér a Kiraly (Majakovszkij) utca
saroktol az Erzsébet (Engels) tér felé nézve, 1965 @ Fortepan
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Hogyan fogtok hozza egy hagyaték feldolgozasdhoz?

Az alapkérdés mindig az, hogy az adott fotdstdl mik
taldlhaték meg otthon, hiszen példaul egy riporter ké-
peinek a legnagyobb része valdszinlileg a szerkesz-
t6ségben maradt. Szalay Zoltan esetében az 6zvegye
prébalt tdjékozddni, hogy mi lenne a legjobb megoldas.
Ugy latom, hogy sok hetven-nyolcvan éves fényképészt
foglalkoztaté kérdés az életmlivének a majdani sorsa.
Szerencsésebb orszagokban ezen nem kellene tul sokdig
gondolkozni, a fotémdizeumok jelentik a megoldast. Al-
taldban az szokott térténni, hogy az 6zvegyek, csalad-
tagok megkeresnek minket, esetleg kézvetitén keresztul
jutnak el hozzank, Szalay Zoltdn 6zvegyének példaul
Kincses Kéroly javasolta azt, hogy Iépjen vellink kapcso-
latba. A Fortepan azért j6 alternativa, mert semmit nem
kell 6rokre ideadni, mi dtmeneti hely vagyunk, nem is
kérek mast, csak hogy néhany hénapig itt lehessen az
anyag, amig valogatunk beléle és digitalizaljuk. Cserébe
azt tudjuk igérni, hogy sok ember megismeri a miiveket,
sokkal tébb, mint ha valamelyik midzeumba keriilnének.
Természetesen fontos dontés a hozzatartozd részérdl,
hogy szabad felhaszndlasuva teszi-e a képeket. Vannak
hozzatartozék, akik pénzt remélnek a hagyatékbdl, ami
teljesen normdlis dolog, hiszen egy élet munkaja fekszik
benne. De amig a képek nem valnak lathatékka, barmi-
lyen jok is, nem lehet belSluk pénzt ,kitermelni”. Az
amatérok hagyatékara is all, hiszen azokban is lehetnek
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tizezerszdmra késziilt negativok, hogy az 6r6kos azért
zarja ki a Fortepant, mert hogy majd pénzzé fogjuk tenni
— ez olyan, mint azt feltételezni, hogy kdnyveladasbdl
meg lehet gazdagodni. Apranként, nem mindig kénnyen,
de a legtébb rokont sikertil meggy6zni az elényeinkrél.
Nemrég lattam egy masodik vildghaborus képanyagot,
a készit6je kérhazvonaton szolgalt, harminchétszer tette
meg a Budapest és a Don kozotti utat egy véroskeresztes
vagonban, és kdzben fényképezett, extra miliében, tech-
nikailag is jé szinvonalon. Két nyugdijas kora lanya van,
elhivtak megmutatni a képeket, le voltam débbenve,
az altalam eddig latott haditudésités képek a kozelébe
sem érnek. De képtelen voltam meggy6zni a hdlgyeket,
6k ugy vélik, hogy minden, az internetre folkerult kép
csaldsokra ad alkalmat.

Mondjuk, ez tényleg nincs kizarva.

De nem Fortepan-specifikus probléma. Semminek
nem tudjuk kovetni a sorsat, barmelyik sajtéfotéval
megtorténhet, hogy valaki egyetlen kattintassal elmenti,
és valami marhasdagot csindl vele, babrél vele vagy ostoba
kommentet ir hozza. Prébaltam gy6zkédni a holgyeket,
de kidertilt, hogy szerintiik a papa minden egyes képének
van valamilyen olvasata, 6k tudjék is, hogy mi az, és an-
nak ott kell szerepelnie a kép ald irva. Szerintiik a kép és a
hozza irt magyarazé széveg, narrativa, csak egyutt jelen-
het meg, és nem értették meg, hogy ez biztosan nem
fog miikoédni internetes kérnyezetben. Amikor elindult a

Ikiil, 1954 @ Fortepan

és né

Hamori Gyula : Jelz



site, semmilyen széveg nem volt a képek alatt. Ma mar
van, leginkabb a készités helye, ezek a beazonositasok
tobbnyire az 6nkénteseinknek készonheték. Ezek a ,,for-
tapanozdk” jellemzéen férfiak és értelmiségiek, akik
a nagyon pontos, konkrét helyszin-meghatarozasokra
torekszenek, mint példaul ,Salgétarjan, Vasmi utca 2.”
De a bévebb magyarazat, a kériilmények leirdsa, még
ha magatdl az alkotétdl szdrmazik is, tdvol all télunk.
Vannak olyanok, akiknek elképesztéen jé a memdridjuk,
és minden helyszinre, idépontra emlékeznek, vannak
jegyzeteld tipusok, és vannak, akiket gyakran cserben
hagy az emlékezetiik, és pontatlan adatokat adnak meg,
akar évtizedeket is tévedve. Vannak, akik nem oriilnek,
ha ragaszkodunk az &ltalunk kideritett és leellenérzétt
tényekhez, és vannak, akik érommel vesznek minden
korrekciét.

Lattam a honlapotokon az egykori Magyar Foté Al-
lami Vallalatnal dolgozé Bauer Sandor zsidé targyu
riportképeit. Ezek hogyan keriiltek hozzatok?

Az 6zvegye és a lanya keresett meg minket. Az 6zvegy
ugy mesélte, hogy Bauert egy o6tvenhatos ligy miatt
elkiildték az MTI-bdl, 1957 elejére munkanélkili lett,
Vallalat kapott kisebb
munkakat, késébb a Zsidé Mizeumban vallalt m{targy-

a Belkereskedelmi lapjanal
fotézast. De csak kisfilmes gépe volt, nem igazan lettek
jOk a képei, mégis, valahogyan sikerlt ott ragadnia a hit-
kozségnél mint riporter vagy eseményfotds, kbzgylilése-
ket, temetéseket, sirk6avatdsokat fényképezett. Nem
tul mozgalmas anyag, de a Kadar-korszak zsidé hit-
kozségi életének nagyon fontos dokumentumai. Mar

onmagdban az is meglepetés lehet, hogy a szocializmus

éveiben késziilt képeken valldsos zsidokat lehet latni.
Hozza kell tenni, hogy a Bauer-anyag 6ridsi nagy, nem
tudndm megmondani, hogy hany negativbél all, hdrom
lddanyi tekercs van, amihez még hozzd sem nyultam,
részben azért, mert engem a nyolcvanas évek képei nem
kuilonosebben érdekelnek.

Azért nem, mert atélted, és nincs benniik felfedezni
valé?

A ,,disznévagas a kertben, hattérben egy Trabant” vagy
»Megyiink nyaralni!” tipusi dokumentumok nem annyira
érdekelnek. De példaul a Kaddar-korszak végének idétlen,
Méandy Ivéan-os szétesettsége, lepusztultsaga igen, meg
az underground kultdra is. Es érdekelnének az IKV-foték
vagy a varosképi anyagok. Azt hiszem, az Ingatlanke-
zel6nél nem készultek képek, prébéltam talalniilyeneket,
és nem sikertlt. Most éppen Nagy Piroskat prébalom
gy6zkoddni, hogy valogathassunk a rendszervaltas koril
készllt, nagyon szépen feldolgozott, t6bb ezer riportkép-
bdl all6 képanyagabdl. Jelenleg Javor Istvan standfotds
képeit szkenneljiuk, tobbek kozott Makk Karoly, Sdndor
Pal, Gothar Péter filmjeiben dolgozott, de emellett hazi-
bulikat, replil6egyetemeket is megorokitett.

Es Urban Tamassal hogyan kezdédétt a kapcsolatotok?
2001 korul még a CEU-n dolgoztam, és amellett koz-
rem(kédtem Papp Gabor Zsigmond dokumentum-
film-rendezd Magyar Retré sorozatdban, filmeket vilogat-
tam és az 0Osszek6té szovegeket is én irtam. Géabor
kapott valakitél egy VHS-kazettat, megmutatta nekem,
egy renddrségi oktatéfilmet lehetett rajta latni. Nagyon
érdekelt, hogy milyen célbédl készithetett a BM oktatéfil-
met, és korulbelll masfél évet dldoztam erre, kiilondsen

Urban Tamds: Teréz (Lenin) koérit a Podmaniczky (Rudas Lészl6) utca és a Szobi utca kozott, 1972 @ Fortepan
Nagy Gyula: Il. Janos Pél papa (Koztarsasdg) tér, holttest a parthazbdl kihordott holmikkal takarva, 1956 @ Fortepan
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Radié és televizid Ujsag / Szalay Zoltan felvétele: Ferenciek tere (Felszabadulas tér), a Magyar Radié Napkozben cim( mUisora a Modellhaz
kirakatabol, 1987-1989 @ Fortepan

az allambiztonsagi részre, amibdl aztdn Az ligyndk élete
c¢iml dokumentumfilmiink sziiletett. Nagyon bonyolult
és szovevényes volt az eredeti felvételekhez hozzajut-
ni, végul kideritettiik, hogy a BM dunakeszi kutyaki-
képzs4-telepének a hatsé raktaraban, illetve az eredeti
helyszinen, az lzabella utcai filmstudiéban Grizték Gket.
Minésitett anyag volt, de sikertilt meggy6zni Lamperth
Ménika beligyminisztert, hogy engedje at feldolgozasra.
Kezdtlink kifutni az id6bdl, emiatt taldn nem is tudtunk
rendes munkat végezni, elmaradt az interjlzas, hogy kik
voltak a szerepl6k, kikbél allt a stdb, pedig nagyon sze-
rettem volna, azzal egyutt lett volna igazén ut6s anyag,
él6 képekkel az archivok mellett. Ezt azért meséltem el,
mert ennek kapcsan kerestem meg a Rendérségtérténe-
ti Mlizeumot, hatha maradt valamijik, ami segithet, igy
taldlkoztam Tamassal. Akkoriban parkolépalyan volt, tul
a blinligyi tuddsité korszakan, a Stern magazinon, a Nap-
keltén, a BM sajtéosztalyon, elképesztd fotds életmivel
a hata mogott. Beszélgettiink, egymasra hangolédtunk.
Elmesélte, hogy amikor 92 korul a Magyar Rendér cim(
Ujsadg archivumat kidobtdk a szemétbe, azt 6 kocsiba
pakolta, és levitte Kecskemétre a fotémuzeumba. En
meg kapacitaltam, hogy nagyon érdekes az anyag, kezd-
junk vele valamit, tarjuk fel. Lementlink Kecskemétre,
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egyébként tizenot éve ugyanabban a szekrényben alltak
a negativok, felhoztuk Pestre, és az OSA Archivumon
lett bel6le egy kilon site. Amikor Iétrejott a Fortepan,
Tamas a sajat anyagaibdl is adott &t nekiink, eleinte csak
néhanyat, aztdn egyre tobb képet, végiil oda jutottunk,
hogy egyitt atnézzik a teljes életmuvet, azéta havi
rendszerességgel taldlkozunk. Nagyon jé képei vannak,
szerintem a Pillangdrdl, a balesetekrdl, ongyilkosokrél
készilt sorozatai hihetetlentil komoly, alaposan kéruljart
munkak. Lathatatlan tédvolsagtartassal tud jelen lenni az
élet vége helyzetekben.

Késébb a Magyar Rendérbdl is kivalogattam harom-
ezer képet, hogy az emberek lathassdk, mert nagyon
jo felvételek is vannak koztuk. Azutdn lett még egy
rendérszamunk, a Févarosi Levéltar megorokolte a BRFK
negativ-hagyatékat, dolgoznank-e egyltt. Iszonyatosan
nehéz ezzel az anyaggal dolgozni, mert a helyszinel6k
elmentek lefényképezni példaul egy o©ngyilkossagi
helyszint, ell6ttek mondjuk harom kockat, utana tovabb-
mentek egy trafikrablashoz, azutdn egy masik blintigyi
helyszinre, és el6hivas utdn riportonként folvagtak a
filmet, ha egy riport két kockabdl allt, akkor arra a két
kockara raragasztottak valamilyen enyves szalagot, arra

irtdk rd az esetszamot.



Sz6vegq is van a képekhez?

Nincs, egyetlen szé sem, ugyanis a BRFK elfelejtette
atadni a vonatkozé iratanyagot. A szalagon van egy
tigyszam, de az ligyszdmnak nincs aktaja, nem lehet
megfejteni, hogy mikor és hol tértént, amit latunk. 1956-
t6l 61-ig végignéztem a negativokat, nagyon megterhel6
volt, kérulbelul harminc szazalékan dngyilkosokat lehet
latni. Tizenharom képet ezekbdl is kivdlogattam, hogy
foltenném a Fortepanra, elképesztéek. Az egyik kép ak-
kor késziilt, amikor egy asszony kiugrott egy bérhazbdl,
és rdesett egy anyara és két kisgyerekre. Megh(ilt ben-
nem a vér, hogy ilyen megtérténhet. Nagyfilmre fot6z-
tak, innen, onnan, fentrdl, a szomszéd hazbdl, az em-
berek kérbedllnak egy Ujsadgpapirral letakart csalddot.
Vildgvége hangulatu kép, de valahogy azt éreztem, hogy
aszornylsége ellenére is meg kellene mutatni, ne marad-
jon rejtve, biztosan van olyan publikdcié vagy koérnyezet,
ahol egy ilyen kép fontos lehetne. De aztdn meggydztek
arrél, hogy a Fortepan alkalmatlan lenne erre.

A személyiségi jogok védelme miatt?

Nem lehet felismerni az embereket, eleve csak olyan
képeket valogattam ki, ahol letakart testeket latni. Az
ablakon kiugré ongyilkosokrél készilt képek a legmeg-
rdzébbak. Pokréccal, Gjsagpapirral, sztaniollal vannak le-
takarva, volt, hogy egy bérondot tettek a fejére, nagyon
szivbemarkol6 az utcan fekvd aldozatok latvanya. Akkor
is, senkinek az arcat nem lehetett latni, de a keziik, cip6-
juk, elgurult kalapjuk is megrazé.

Mi a helyzet akkor, ha valaki felismeri magat vagy egy
ismerdsét, és nem akarja, hogy lathaté legyen az in-
terneten?

A mUkodésunk kilenc éve alatt harom esetben fordult
el6, hogy a szerz6 vagy maga a kép miatt le kellett
venniink valamit. Ez nagyon alacsony szam, ezen kivl
kizarélag pozitiv visszajelzéseket szoktunk kapni. Egyet-
len esetre sem emlékszem, hogy valaki félfedezte volna
egy rokonat, és felhordiilne, hogy mit keres nalunk az a
kép. Inkabb az a jellemzd, hogy de j6, hogy hozzaférhetd.
Relative kevés olyan levelet kapunk, amiben valaki azt
irnd, hogy félfedezte valamelyik csaladtagjat. Ez egyéb-
ként probléma, mert ha van szazezer foténk, azt lehetne
gondolni, hogy rengeteg embert be lehetne azonositani.
Ehhez képest évente csak pér ilyen jelzést kapunk. Sze-
rintem inkdbb azokat az arcokat vagy eseményeket
szoktuk a képeken felismerni, amiket mar lattunk. Egy
ismeretlen képen sokkal nehezebben t6érténhet az azo-
nositas.

Milyennek képzeled el a Fortepant néhany év miilva,
ugyanolyannak, mint amilyen most?

Koérulbeltl igen. De mindig vannak terveink, most
példaul egy Uj iPhone-applikacidt inditottunk el, ForteGo
néven. Ha a varosban sétalsz, akkor GPS-koordinatak-
kal felkindlja a kornyékrél fellelheté archiv fotdkat, a
hozzad legk6zelebbirdl a tavolabbik felé haladva. Térkép
segitségével odanavigal téged, megmutatja az archiv
fotét, majd felkindlja, hogy a telefonoddal harminc
vagy szdz év tavlatabdl lefényképezhesd ugyanabbdl
a néz6pontbdl. Az app készit egy képpart, amiben az
a trukk, hogy az Uj kép ugyanolyan ardnyu lesz, mint
az archiv, ha a régi 6x6-os filmre készilt, akkor a tiéd
is négyzetes lesz. Ez az els6 ilyen applikacié a vilagon.
Kicsit komoly, kicsit jaték, a kett6 keveréke, egy kis csa-
varral. Az 6tlet onnan jott, hogy egyszer a Szél Kalman
téren vartam valakire, és eszembe jutott, hogy meg-
nézném, milyen képek hozzaférhetbk ott, helyben a régi
Moszkva térrél, és nem tudtam, hol keressem &ket. Ha
mi pontosan tudjuk, hogy egy adott foté hol késziilt, és
a GPS segitségével azt is tudni lehet, hogy éppen hol
allsz, akkor mindenféle keresgélés nélkul lathatod, hogy
hogyan nézett ki régen ugyanaz a kérnyék.

Mi magyar vonatkozasu fotdkat gyUjtunk, egy lengyel
kisérletet leszdmitva, ami végll nem jott Ossze,
pedig nagy publicitdst kapott, nem tudunk hasonlé
prébalkozasrél. Jellemz&en Budapest-kézpontu képek-
kel dolgozunk, és ugy latjuk, hogy a kisebb teleplilések
lathatatlanok maradnak, pedig rengeteg embert érde-
kelnének. Hatha egyszer a ForteGo-nak kdszénhet6en
valamelyik polgarmester azt mondja, hogy szeretne a
telepiilésén is egy ilyet, és elkezdenek régi fényképeket
gyUjteni.

Urban Tamds: Szent Istvan korut. Fiat 500-as személygépkocsi a
Vigszinhaz elétt, 1975 @ Fortepan

i WP



SOMOSI RITA

Médiumelméleti
kisérletek
Balogh Viktéria
és Dobokay Maté
fotésorozataiban

LASSAN TERMESZETESSE VALIK, HOGY A FIATAL
FOTOSGENERACIO MAR A DIPLOMA MEGSZERZESE ELOTT
VAGY PALYAJA LEGELEJEN A HAZAI ES NEMZETKOZI
MUVESZETI SZCENA AKTIV RESZTVEVOJEVE VALIK.
SZAKMAI ELISMERESEK, PORTFOLIO REVIEW-K,
REZIDENCIA-PROGRAMOK, FOTOFESZTIVALOK, SEGITIK
EZT A KORAI KANONIZACIOT, EGYENI ES CSOPORTOS
KIALLITASOK AZ ISMERTTE VALAST A SZAKMAI ES A
SZELESEBB KOZONSEG KOREBEN. A KAPOSVARI EGYETEM
FOTOGRAFIA BA KEPZESEN VEGZETT KET FIATAL,
KiISERLETEZO FOTOS, BALOGH VIKTORIA ES DOBOKAY

MATE PORTREJA KOVETKEZIK.
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Balogh Viktéria: Complete, 2016, vegyes technika (giclée print, szines nagyitas, varras, fa keret), 38x32

cm



Balogh Viktéria: Complete, 2016, vegyes technika (giclée print, szines nagyitds, varras, fa keret), 32x38 cm

Idén tavasszal két egyéni kidllitason is taldalkozhattunk
Balogh Viktéria (1992)
FotéFesztival programjaként a Hybridartban, a Kiiszob
Fesztival részeként pedig az ISBN Galéridaban. Jelenleg

munkaival: a Budapest

Kaposvaron tanul, jovére diplomazik a Fotégrafia szak
mesterképzésén. A gimndaziumi évek alatt inkdbb az
el6ad6-mlivészeti pdlya vonzotta, majd egy pécsi
fotoképzés hatdsara valtott a fotografia
Alkalmazott fotésként és

egyarant foglalkozott vizuadlis effektezéssel, sorozatai

irdnyaba.
szinhazi asszisztensként

helyszineként vagy kompoziciéi teatralitdsdban a
kozeg még vissza-visszakoszon. Korai munkai egyike
az Aspect (2016), ahol az alkoté és befogadd kozotti
fizikai hatart, a
kozéppontba. Valtozatos, jelekkel ellatott, tébbnyire

homogén fekete felliletik a nézdétér kdzepérdl és a

szinhdzi vasfliggonyoket Aallitotta

szinpad kozepérdl frontdlis képek soran tarul elénk.
Egyik oldaluk funkciondlis, csak a bennfentesek szdmara
ismert, masik a szinhaz tinnepi vizualitasaba simul vagy
az illuzidkeltés része. Hatarként szolgdlnak két vilag,
a valésag és a fikcié kozott, amelyet csak az egyik fél
lIéphet at, ugyanakkor a sorozathoz kapcsol6dé videé-

installacié néz6pontvaltasai éppen ennek a hatarnak az
elmosasaval jatszanak és igy zavarjdk 6ssze a néz6t.

A szinhazi vasfiiggonydk vizualitasat idézd, leharcolt
feluletek a Tuddsok (2017) sorozat képein Ujra
tablak és
rajtuk megjelend jelekkel,

elékerulnek, azonban iskolai szinhazi

padlék formajaban, a

I"

ytudasnyomokkal” rengeteg informaciét és idébeli
réteget sliritve magukba. A jelek szandékosan keriltek
mind a két fekete feltletre, de mig az egyikrél le akartak
torélni azokat, a masikon tajékozédasi pontként
szolgaltak. Atablaabemutatds, atanitds és a kdzvetités
eszkoze, egyszersmind a lexikdlis tudas szimbdéluma, a
rajta 1évé informdacié megkérdéjelezhetetlen. Balogh
Viktéria képein funkcidvesztett tablak és ures padlék
jelennek meg a tudas eltlintethetetlen nyomaival:
egymasrarakédottidébelirétegek,rendezetlenegymas
alatt-feletett 6rvénylé vonalak, jelek kavalkadja és
lagy gesztusokkal letorolt feluletek valtjdk egymast.
A szinpadokat feltilnézetbdl [atjuk, rajtuk pici jelolések
mutatjdk a rendet, a kapaszkodépontokat a térben,
mint a butorok helyét, mégis a tablakkal egyutt inkabb

absztrakt képeknek hatnak halvany gesztusokkal,

IFJAK
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amelyek nyomokban tartalmazzak a tudast. Balogh
sorozatdhoz egy videémunka is kapcsolddik (Untitled
process, 2017) ahol az id6 és a sok tablamosds
probdajat tulélé rétegeket az alkotdé egy meditativ
videdban rajzolja vissza: a jeleket betlikké, szdmokka,
sz6foszlanyokka alakitja. Vajon min mulik, hogy mi
tlnik el és mi irja feltl az elt6rlés szandékat?

A tudassal materializalt formaban foglalkozik A vildg-
irodalom remekei (2018) cim( sorozata. Itt a tematika
helyett szin szerinti rendezésben jelennek meg a

vaszonkotéses konyvek, mementéként egy letlint
vilagrél, eltin6 miveltségrél vagy tevékenységrél.

A tudasszerzés megvaltozdsaval képi elemekké,

szinmez6kké redukalédott kényvek csupdn esztétikai
mindséget hordozd, kézzel foghatd targyakkd valnak,

installaciés elemmé, ahol kiilonb6zé egységuk
szinmatrixa dominal a tartalmuk helyett.
Személyesebb nézépontbdl kozelit a  Complete

(2016) ciml sorozatdban: régi csaladi képeket vagy
gyerekkordban késziilt fotdkat sajatit ki. Kiindulépontja
édesanyja csaladi archivumbél, dobozokbdl el6kertilt
képei voltak — leny(igozte a felvételek dekompondltsaga,
természetes kdnnyedsége. Ezeknek a felhasznaldsaval
készUlt a sorozat: kiegészitette ket a mliteremben, sajat

magat helyezve az Gsszes felvételre, hol hangsulyosan,

hol jelzésszer(ien, de mindvégig inkognitéban maradt.
Balogh Viktéria jatékos kisajatit,
egyszersmind 6sszekapcsol, fellilir és folytatja az egykor

kompozicidiban

megkezdett narrativat. Gesztusdval parhuzamba allithaté
Highlight (2016) cim{ sorozata, ahol sajat készités(i és
masoktdl kapott képeket hasznalt fel, azokat valogatta
ki, amelyeken hangsulyos volt a fénybesz(ir6dés miatti
képhiba. Kihaszndlta az analég fotdzas gyengeségeit,
inverzbe forditva a részleteket. A kiégett részek jol
exponalttd valtak, igy irta feltl Gjfent az eredeti képeket,
és hozta helyre a hibdkat.

A szerelem és a fotografia analdégidjara készult az
keresztmetszet (2017).
keresztmetszeteként tekint az alkoté a szerelemre,

Elmélydilési Egy folyamat
ezzel mutatja meg a romantikus rézsaszin kodtél a
belénk égett mélységekig az érzelmek és intimitas
intenzitdsat. A megismeréstél mélyil a szerelem, a
megvilagitastdl a fotépapir szine, s a folyamat egy lirai
fotdgramban materializalédik. Untitled (2017) sorozata
a fekete-fehér fotdépapirral, vagyis a nyersanyaggal
valé kisérletezés soran formdlédott. A mivészt a
fényérzékeny fotépapir viselkedése érdekelte, a
lefixdlasig folyamatosan valtozé kép, amely nem
az allandésagot, nem a pillanatot régziti, hanem a
konstans valtozast.

Balogh Viktéria: A Vildgirodalom Remekei, Szinskala, 2017, giclée print, 254,5x30 cm
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Balogh Viktéria: Kert, 2018, print, 85 x 105 cm

A tudas generaciékon ativeld, mégis gyakorlatias

megjelenési formaival a Kert (2018) cim{ sorozataban
foglalkozik. A technicizalt vilagbdl valé kilépés és
a természet felé fordulds a sziilei dunaszekcs6i és
birtokan képeken
jelenik meg. Egy éven keresztul fotdézta a vidéki
munkdkat, és az évszakok valtozasat, a képeket pedig
fotékonyvbe rendezte. A képeken szilei generaciékon

nagyszilei dunafalvai készult

ativel6 elméleti és gyakorlati tudasdnak szintézisét
régzitette: a semmibdl valé értékteremtést, a kertet,
amely egyszerre helyszin és életforma. Balogh Viktéria
nem idealizal, inkdbb dokumentdlja a napi (hétvégi)

rutint, a feladatokat, de a személyes viszonyulas és a
rousseau-i természetfelfogds, mégis tagadhatatlan.
A temporalitds, a természet rendje vezeti a nézét,
ugyanakkor hangstlyos marad a munka monotonitasa
is. Balogh naplészerli konyvbe rendezte, de mégis
egyfajta tavolsaggal
egyaltaldn nem, szilei is csak egy-egy kép erejéig

kezelte a képeket: 6 maga
tlinnek fel a fotékon. Az évszakok és vele egyitt a
munkdk valtakozasa a kézépkori héraskonyveket idézi.
Balogh Viktdria a sorozataiban a hétk6znapi és mivészi
valésag kapcsolédasi lehetéségeit és rétegeit vizsgalja
a talalt targyak, felliletek fotézasaval és kisajatitasaval.

Fotémlivészet 2018¢2. 17
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Balogh Viktéria: Aspect, 2016, installacié ( 2x3x7 m)
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Dobokay Maté: hommage a Andreas Gursky, 2014, kasirozott szigetelGszalag, 18x18cm

Dobokay Maté (1988) nem fotdsként, sokkal inkdabb
a foté médiumaval dolgozé-foglalkozd vizudlis- vagy
képzémivészként aposztrofalja magat. Neve jél cseng a
hazai kdzegben: tobb egyéni és csoportos kiallitas van a
hata mogott, a Leopold Bloom-dij egyik finalistaja volt,
idén a Budapest FotdéFesztival portfolio review-janak
fédijasa, bevéalogattdk a Future’s Talent programba,
az FFS vezetGségi tagja 2014-17 kozott, jelolték a
Lucien és Rodolf Hervé-dijra, valamint az Esterhazy
mvészeti dijra. Féként a 20. szdzad masodik felének
geometrikus absztrakt vonala, a colour field painting, a
monokréom festészet, valamint az foglalkoztatja, hogy

20 Fotémivészet 2018¢2.

ezeket a médiumelméleti kisérleteket hogyan lehet
atlltetni a fotografia teriiletére. Dobokay a klasszikus
képalkotastél hamar eltdvolodott: nem reprodukalja
a valésdgot, hanem létrehozza azt. Nem egy latvanyt
vagy pillanatot akar rogziteni, hanem a fotografiai
nyersanyagok felhasznalasi lehet6ségei foglalkoztatjak.
Fotésok kozul Gursky hatott ré leginkabb. Dobokay a geg
hatdrat surold, hommage a Andreas Gursky (2014) cim(
munkajaban kasirozott szigetel6szalag darabbal utal
Gursky Rajna II. cim( ikonikus alkotdsara, de a festészet
ezen tul is megihlette.



A kortars képzéml(ivészetben megfigyelhet6k az absztrakt
mUvészet Ujradefinidldsdra tett kisérletek az elmult
évtizedekben, mégsem a kortarsak, hanem Hantai Simon
voltigazan nagy hatdssal a fiatal fotém{(ivészre. Els6sorban
azakozvetlenség,ahogyazanyaggalbant,amiDobokaynal
is az alkotasi folyamat meghatdrozé része. A képalkotast
Dobokay Maté esetében szé szerint kell érteni: laborban
vegyszerekkel dolgozik, anyagkisérletei megkeriilhetetlen
allomdasai gondolkoddsmaédjanak, és alkotdi folyamatanak.
Eltdvolodik a természettél, a fotografia reprezentdld
jellegétdl, tértdl és id6tél fuggetlenil alkot. A jelenségeket
tanulmanyozza, a folyamatokat megvaltoztatja, bennuk
gondolkodik. Hantai munkdassdgdban fdéleg a pliage
technika fogta meg, az hommage a Hantai Simon (2013)
c¢imd sorozatdban ugyanez az anyaghasznalat és a gy(irés
technikaja valik képalkot6 elemmé. ,,Hantai metédusaban
a mivész nem annyira alkotd, mint afféle kétkezi munkas,
aki csak kozrem(kodik a festészet folyamatdban, aki
munkajat alaveti az anyagnak, ahhoz igazodik.”"

Dobokay Maté: hommage a Hantai Simon Ill/4, 2017, kemigram, 60x50 cm, foté: Biré David

Dobokay Maté: hommage a Hantai Simon 111/2, 2017,
kemigram, 100x90 c¢m, foté: Biré David

Dobokaynadl ugyanez a
szemlélet érvényesil: kon-
trasztos fekete-fehér kemi-
gramjai esetében a foté sa-
jat lenyomatdanak tekintheté
— a manualitds, a fényképe-
z6gép nélkiiliség itt sem egy
valésag leképezése, hanem
egy médiumelméleti kisérlet
fotéba valé atultetése, mely
sordn a gylrések absztrakt
mintat hoznak létre, hol a
Gunter Damischi-i mikro- és
makrokozmosz  formavila-
gat idézik, hol biomorfikus
absztrakt el6képeket.
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Dobokay Maté: Spots 20, 2014, kemigram instant filmen, 9,5x7,3 cm
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A Spots (2014) cim( sorozatdval tullép a Hantai-féle hatason, itt a
hordozdanyag a polaroid lett. Olyannyira eltdvolodik a természet realista
megorokitésétél, hogy képein nem l|étezd tajképeket latunk, amelyek a
nyersanyag adottsadgainak és az alkot6i beavatkozdsnak kdszonhetden
jottek létre. Dobokay Maté megszakitja a polaroid el6hivasi folyamatat
és hajtogatdssal hoz létre tdj jellegli képeket. Nincs expozicié, csak a két
papir kapcsolata, bizonyitva, hogy a fotografidban nem csak azt tudjuk
megorokiteni, ami létezik, hanem a képalkotds a valésdg bevonasa
nélkdl is lehetséges. Az alkoté a nézGben él6 festészeti hagyomanyokra
épit a befogadds folyamata sordn: a klasszikus el6képeket idézd, azokat
reprezentdld formakbdl, elemekbdl épitkezik.



A kredlt tdjak az elShivasi folyamat irdnyitdsdval és
egységes vilagitas mellett sziiletnek, igy a nyersanyag
és az alkotd kozotti kapcesolatra keriil a hangsulyt.
Dobokay Maté BA diplomamunkaja volt a Gray
(2015-16), egy 13 kemogrambdl all6 sorozat, egyforma
szurke ténusra lenagyitva. Fotdésorozat helyett talan
fotémateridlis képek sorozata a pontosabb elnevezés. A
képek kizarélag 6nmagukat reprezentdljak, a szin mint
képalkoté elem van jelen. Dobokay azt vizsgdlja, hogy
mennyire lehetséges a monokrém festészeti tradiciét a
fotografia tertiletére athelyezni.

itt az

A fotd és a festészet hatarainak elmosésa

anyagszerliség és a targyszerliség elGtérbe vald

helyezésével sikeriilt. Az alkoté jelentés mozzanatot

adott at a papirnak: a polaroidok és a baryt papirok

maguktél szaradtak meg, ezdltal adtak format

onmaguknak, és idézték fel a shaped canvas-hez kéthetd

Dobokay Maté: Spots 01, 2014, kemigram instant filmen, 7,3x9,5 cm

el6képet. A fotdk végleges megjelenési formaja tehat az
alkotétdl fuggetlendil jott létre.

Az R255G204B204.doc (2017) cimet visel6 munkajaban
Dobokay Maté
képalkotastél: ez esetben sz6veggel dolgozott. Egyszer(

szintén eltdvolodott a klasszikus
dokumentumot alakitott képpé azaltal, hogy egyazon
szinnel jel6lte ki a dokumentum hatterét és a szoveget. A
Field of Colours-ban (2017) a monokrém lirai vonalat viszi
tovabb, a colour field painting hagyomanyaira reflektalva.
Instax technikdval dolgozott, a szines laboralasnal
hasznalt szinszlir6kkel vilagitotta le a képeket, igy
alakitva a szinskalat idéz6 képsort. A luminogramok
nem reprezentalnak, igy Gjra a targy sajat medialis
természete keriil el6térbe. A kép és a targy viszonydra
valé reflexioként a szines sz(ir6k is a kiallitasi installacié
részét képezik, ugyanakkor ezek a targyak segitenek a
képek értelmezésében is.




A TAIE (2014) cim( sorozata a természet valds leképezésére iranyul, ha reduktiv médon is, de lirai hangvé-
tellel. Dobokay Maté objektiv nélkiil fotézik, a |étez6 taj latvanyatdl vonatkoztat el. A lyukon beszirédé fény
alakitja a képeket: a horizont végtelennek tliné vonala és a fényhatasok hatarozzdk meg a kompozicidkat.
A képeken elvész a kdrnyezet taj mivolta, és festéi gesztusnak haté motivumok hatdrozzdk meg Gket.
A fotok meditativ végtelenségiikkel inkabb a taj kodos, misztikus hangulatat emelik ki. Dobokay végletesen
absztrakt tajképeket alkot, az érdekli, hogy a valds tajakat hogyan lehet minél egyszer(ibb formdakra redu-
kélni. A mozgékép és allékép viszonydval foglalkozd, festészet kézeli Waves (2017) cimi sorozatban még
tovabb megy: telefonnal régzitett hulldmmozgdasos videdkat kontaktol le. A monokrém sorozat képein az
allé és mozgokép kapcsolata, a digitdlis és analég képalkotds konfrontalédnak egymaéssal.

Dobokay Maté: TAIE No. 4, 2014, giclée print, 120x150 cm
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A fotografia médiumadval val6é kisérletezés
Dobokay Maté minden sorozatdndl tetten
érhetd. Szinte minden sorozata folyamatban
van, parhuzamosan dolgozik egyszerre
tobb anyagon és felkérésen. Minimalista
eszkoztarral, reduktiv szemlélettel gazdagitja
a fotografikus képrél valé gondolkodast.

1 Berecz Agnes: , Erint8k Hantaihoz”, Artmagazin, 2008/4.

Dobokay Maté: TAIE No. 9, 2014, giclée print, 120x150 cm
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Sasan Abri: The Dormant Yellow series, Analog photography, Image transferred on Paper, Unique Piece, 110 x 260 cm, 2013 © Sasan Abri

Irdn egyik leglinnepeltebb fiatal fotografusa ma Sasan
Abri, aki 2012-ben valt szélesebb korben is ismertté a f6-
varos muvészeti életében a Conjunctivitis [K6téhartya-gyul-
ladés] cim( munkdjaval, amely vérosi részleteket megjele-
nit6, elmosédott és nyomaszté képek sora sziilévarosarol,
Teherdnrél. Az elmult tiz évben és azéta is szinte minden
sorozatdnal a varos all a mi kézéppontjdban a részletek
meghatarozo fizikai jelenlétével az urbdnus szévetben.
Mivészként az 6t korllvevo vilag hatott ra intellektudli-
san a leger6teljesebben, mégis nehezen taladlja meg an-
nak a maédjat, hogy megbékéljen ezzel a kozeggel. A most
34 éves alkotdé utolsé sorozata végre emberekrél szdl,
akik mindeddig hidnyoztak miveibél. Ugy tiinik, hogy az
amugy nagyon befelé fordulé fotografus végre kifelé te-
kint, hogy felfedezze maganak a tdrsadalmat is.

Egy szeles és h(ivos tavaszi délutanon latogattam meg
Abrit studiéjaban, Teheran belvarosaban. Amikor kiszall-
tam az autébdl, tisztan latszottak a tavolban felt(ind
Alborz hegység lagy kérvonalai, amelyet altalaban héna-
pokon at elfed a varosbdl felszall6 vastag fustfelhd. Ez fel-
viditott. A varosnak ez a része, mas negyedekhez hason-
I6an, szintén gyors litemben alakult &t az elmult években,
készonhet6en annak, hogy egyre tobb miivész és lelkes
varoslaké koltozik ide ezekbe a még megfizethetd, sajatos
karakterrel rendelkez6 régi varosnegyedekbe a zaj, a kosz
és a nehézkes kozlekedés ellenére.
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LEILA SAJJADI

Sasan Abri lakdsa, amely egyudttal a miterme is, az
egyik fdéutcarél nyilé6 kis mellékutcaban taldlhaté.
Mindig félénk, de udvarias médjan udvozél, és amikor
belépek, kivancsian nézek korbe. Tipikus lakas az 1970-
es évekbdl, kéburkolattal a padlén, livegezett ajtokkal
és egy hosszu erkéllyel, amely egy hatsé udvarra néz.
A lakast megoérizték eredeti allapotaban, minden
gondosan elrendezett. A studié egy nagy tér, innen
nyilik az erkély a hatsé udvarra, nagy asztalokkal és
munkaeszkézokkel. Abri itt tolti a legtobb idét, amikor
Teheranban van és az Gjabb projektjein gondolkodik és
dolgozik.

Sasan Abri nagyon visszafogott természetli, és jo
megérzései vannak. 1984-ben sziiletett Teheranban.
A csaladjadban tobb miuvész is volt. Nagybatyjaival,
akik mindketten jél ismert festék, rendszeresen
latogattdk a varosi galéridkat, és mar révid idé utan
jol kiismerte magat ebben a kézegben. Egész fiatalon
»Nagyon
jol tdjékozédtam ebben a vildgban, és ez erGsen

befolydsolt, hogy magam is minden &aron miuivész

megismerkedett az id6sebb mlvészekkel.

legyek. A kezeim azonban nem elég ligyesek ahhoz,
hogy festé lehessek, mint a legtobben, akiket ismertem,
de jol értettem a technikai eszk6zokhoz, jéI bantam
a kameraval, igy egyértelm( volt, hogy szamomra a
fényképezés a jarhatd Gt” — meséli.
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Sasan Abri: The Dormant Yellow series, Analog photography, Image transferred on Paper, Unique Piece, 110 x 260 cm, 2013 © Sasan Abri

Sasan Abri irdni miivész munkai

Bar sosem vett rész egyetemi szint(i képzésben, nagy lelkesedéssel dolgozott a legnevesebb irani
fotografusok, mint példaul Bahman Jalali' vagy Mehran Mohajer? tanfolyamain, akiknél elsajatitotta
a fényképezés elméleti alapjait, és kisérletezett a kulonféle technikdkkal. A kétezres évek elején
szamos csoportos kidllitdson, palyazaton és biennalén vett rész, igy fokozatosan megtalalta a
varosi mUvészeti szintér felé vezet6 utat, és kézben eredményeinek kdszénhetéen elismerést
nyert figgetlen fiatal fotografusként. ,,Mivel sosem jartam egyetemre, ezért keményebben kellett
dolgoznom, hogy bizonyithassak. Ez kifejezetten elényds volt szadmomra, mivel célt adott, és
sokkal eltokéltebben és nagy 6sszpontositassal dolgoztam. Tudtam, hogy magamra vagyok utalva,
igy minden addédé lehetéséget igyekeztem kihaszndlni. Nem voltam sem félénk, sem valogatds,
amikor arrél volt sz6, hogy 6sszekapcsoljam és hasznaljam a rendelkezésre all6 platformokat” —
mondja elgondolkodva.

A 2009-es irani felkelés és annak kovetkezményei, a tarsasagi élet oly sok aspektusdahoz hasonldéan,
nagy hatast gyakoroltak a févaros mivészeti életére és annak alakuldséra, és meg is valtoztattak azt.
Az orszag minden korabbinal erételjesebb elzark6zasa dramai hatast gyakorolt az emberek k6zotti
viszonyokra, az egyuttmikodésekre, a mUtargyeladasokra, illetve egyéb szakmai kapcsolatokra
a vilag minden részén. Az elkeseredettség érzése és a minden iranybdl érkezé nyomads erételjes
elvdndorlast eredményezett, az orszag szamos jelentés gondolkoddja, aktivistdja, valamint iréja és
mivésze elhagyta az orszagot. ,Sok mUlivészbaratom és sokan masok, akiket ismertem, elkdltoztek
Irdnbél ebben az id6szakban. Ez egy kétségbeejté idészak volt, és én is er6sen elgondolkodtam
azon, hogy maradjak, vagy menjek. Nekem azonban nehezemre esett volna elmennem az
orszagbdl, igy Ugy dontottem, inkabb tavol tartom magam Teherantdl és mindentdl, ami hozza
kapcsolodik” — meséli Abri. Ezt kévetéen minden nap kocsiba szallt a kora reggeli 6rdkban, és a
hegyekbe utazott, ami csak néhany 6ranyi autéut a varostél, hogy ott fényképezzen és élvezze a

Ve

maganyt. Ez az esemény végul hozzajarult ahhoz, hogy |étrejojjon az els6 6nallé kidllitasa, amelyet
a teherani Silk Road Gallery-ben rendeztek 2012-ben, és amely rdirdnyitotta a figyelmet arra az Uj
mivészi hangra, amelyet 6 képviselt.
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A Conjunctivitis cim( sorozatot eredetileg tiz nagy méret(
(84x86 cm) fényképbdl 4all6 mulegyuttesnek tervezte,
amely Teherdn semmitmondd, mégis nagyon jellegzetes
elemeit mutatja meg. Az inspiraciét egyik jé baratjanak a
2009-es felkelés idején 6t kinzé allandé letartéztatastol
valé félelme jelentette, amelynek eredményeképp
folyton almatlansdg gy6torte, amitél olyan lett a szeme,
mintha kot6hartya gyulladasa A betegnek

ilyenkor nem csak ég a szeme, de elhomdlyosul a latasa

lenne.

is. A sorozat készitése kézben a Polaroid nyersanyagra
rogzitett képek hivasakor szadndékosan beavatkozott
a folyamatba, ennek k&szonhetéen miden felvétel
elmosoédott és voros lett, és ezzel a rossz latasbol
fakadé rosszullét és az alomszer( tapasztalatok furcsa
érzését keltette a nézében. A sorozattal Abri kdzvetett
moédon utalt a tarsadalomban uralkodé csak rossz

Sasan Abri: From the ,,Conjunctivitis” series, 84x86 cm, pigmented
inkjet print, mounted on aluminum, 2012 © Sasan Abri

Sasan Abri: From the ,,Conjunctivitis” series, 84x86 cm, pigmented
inkjet print, mounted on aluminum, 2012 © Sasan Abri

Sasan Abri: From the ,,Conjunctivitis” series, 84x86 cm, pigmented
inkjet print, mounted on aluminum, 2012 © Sasan Abri

Sasan Abri: From the ,,Conjunctivitis” series, 84x86 cm, pigmented
inkjet print, mounted on aluminum, 2012 © Sasan Abri
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dontések lehet6ségét kindldé helyzetre és a nyomott
kozérzetre, valamint a torzultsag és az elbizonytalanodas
tapasztalatara, amit akdr a leghétkéznapibb dolgok
latvanya is okozhatott. Ezzel a kiallitdssal megmutatta
egyéni alkotéi hangvételét, mikozben kdzvetlen médon
tapintott rd egy nagyon is érzékeny témaéra, nem rettenve
vissza attél, hogy rdmutasson honfitarsainak abban a
korszakban bizonytalan életére. Egyuttal pedig mivészi
tevékenységét szenvedélyesként, 6nmagat pedig sebzett
megdfigyel6ként Aallitotta be. A kidllitast kulonleges
lelkesedéssel fogadta a kritika, a sajté és a kozonség is,
és rovid id6n belul elkeltek a képek, amelyeket féként az
irdni mlvészeti élet néhany kozismert alakja és néhany
nagyon jél ismert mivész vasarolt meg. Ezért ez a
sorozat fordulépontot jelentett az elkévetkezé mivészi
tevékenységében, és kijel6lte annak tovabbi irdnyat.
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Még ezen a sorozaton dol-
gozott, mikézben mar for-
malédott egy masik ma is.
A véarosban bolyongva és a
megfelel6 témat keresve
belebotlott néhany romos
és ijeszt6 o©reg téglaépu-
letbe a megujulé varosban.
»Akkor taldlkoztam ezek-
kel a régi és elhagyatott
éplletekkel, mikézben a
masik sorozatomon dol-
goztam. A maguk idejében
taldn nagyon vonzénak és
modernnek tartottak 6ket,
ez teljesen Osszezavart,
de kivancsiva is tett, miért
véltak ilyen elhagyatottd” —
mondja Abri.

Hétvégéken és napkelte
el6tt eljart ezekre a helyszi-
nekre, felmdszott a falakon,
belopdédzott az udvarokba,
nagy korultekintéssel fe-
dezte fel és fényképzete le
ezeket az otthonokat, de
nem tudta rdszanni magat,
hogy belépjen. ,Bar sok
mindent elkerilhetetlentl
felfedeztem, nem voltam
felkésziilve arra, hogy tu-
datositsam magamban
ezeknek a hazaknak a sze-
mélyes vonatkozasait. Sok-
kal inkabb érdekelt a fizikai
megjelenésiik, a puszta je-
lenlétiik.”

Sasan Abri: The Dormant Yellow
series, Polaroid-Photography, a
collage of 9 images, all trans-
ferred to glass, 24x24 cm, 2013
© Sasan Abri

Sasan Abri: The Dormant Yellow
series, Polaroid-Photography, a
collage of 9 images, all trans-
ferred to glass, 24x24 cm, 2013
© Sasan Abri



Sasan Abri: The Dormant Yellow series,
Polaroid-Photography, a collage of 9 images,
all transferred to glass, 24x24 cm, 2013 © Sasan Abri

A felfedezés jatékos ©romébdl sziletett meg 2013-
ban Abri nagy iv(i sorozata, a Yellow Dormant [Faké
sdrgal. egyedi
sorozata néhany rejtett, dlomszerl kincsrél, amelyek

Festményszerli fényképek nagy és

elhagyatottan zdarjdk magukba azoknak az életét,
akik elmentek, és sosem tértek vissza, a hatrahagyott
életeket, egy figyelmen kiviil hagyott mult titkait,
el nem beszélt torténeteket egy varos életérél egy
er6szakos atmenet idején. Analég fényképez&géppel
dolgozott, és a képeket kis kartonlapokra nyomtatta,
és higitét haszndlva kezelte a fellletet, majd az egyes
darabokat kirakds jatékra emlékezteté médon rendezte
egymds mellé, hogy igy allitsa 6ssze az egész képet.

Bar az ebbdl rendezett kidllitdsat tartjdk mindeddig
a legsikeresebbnek, ez a sorozat volt Abri Allitdsa
szerint az eddigi legnehezebb, leginkabb kihivdsokkal
teli ,ElImentem ezekre a helyekre, hogy belopézzak
egyedil hajnalban, hogy meg ne lassanak, és le ne
tartéztassanak. Féltem, hogy kirabolnak, és attdl is,
hogy varatlan helyzetekbe keriilhetek. Itt drogfiiggékkel,
remetékkel, hajléktalanokkal is lehetett talalkozni. Olyan
érzésem volt, mintha egy csatatéren lennék, ahol életben
kell maradnom, és kdzben régzitenem kell mindazt, amit
latok egy minden valdszinliség szerint nagyon veszélyes
kézegben. Ez valéjaban szérakoztatott. Olyan érzés volt,
mintha kincsvadasz lennék” — hangsulyozza. A teherani
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Aaran Gallery-ben kiallitott mlveket érak alatt
eladtdk. Sokan, még olyanok is, akik nem
Irdnban élnek, vasaroltak ebbdl a sorozatbdl,
tobben taldn épp az egykori tulajdonosok
kézul. Harminc évesen, Ugy tlint, hogy minden
kétséget kizdréan megmutatta m(ivészi erejét.

Fotémluvészet 2018¢2.

Sasan Abri: Untitled from Beyond Blue series, Polaroid Photography, Cyangraph film, sx-70, scanned and printed, 62x64 cm, 2015 © Sasan Abri



Sasan Abri: Untitled from Beyond Blue series, Polaroid Photography, Cyangraph film, sx-70, scanned and printed, 62x64 cm, 2015 © Sasan Abri

A kidllitas sikere ellenére, a galeristajaval folyé
egylttmikodésbdl fakadd nézeteltérések és a
kevéssé j6 Uzleti eredmények miatt, dacédra a
j6 eladdsi mutatéknak, ismét a rezignacié idé-
szaka kovetkezett. Ismét egy kétségekkel teli
idGszakot kellett atélnie, és ismét felvet6dott a
kérdés, hogy helyes dontés volt-e Irdnban ma-
radni és itt dolgozni. Mindezek miatt inkdbb
elkoltozott Teheranbdl, és egy idére egy maga-
nyos, elzart helyen telepilt le az orszag északi
részén. ,Kimeritettek a legalapvetébb dolgok,

amelyeket rendbe kellett tennem. Olyan dol-

gok, amelyek akadalyt jelentenek, ha Irdnban
dolgozik valaki. Példaul eladtam ugyan min-
den mdvet a kidllitdson, de amit kerestem, vé-
gul nem volt elég arra sem, hogy belekezdjek
egy Uj munkaba, hogy megvegyem a hozza
szilkséges dolgokat. Munkat kellett vallalnom,
hogy finanszirozhassam a kévetkezé projekte-
met. Ez teljesen elkeseritett, és felvet6dott a
kérdés bennem, hogy tényleg folytathatom-e
ezt a palyat ebben az orszdgban” — meséli.

Fotémiuivészet 2018¢2.
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Az alatt az id6 alatt, amelyet tavol t6ltott a varosi zlrzavartdl, a természetet kezdte fényképezni.
Kulonféle témakkal kisérletezett, és egy nagyon személyes sorozatot készitett Beyond Blue
[A kéken tal] cimmel, amely megjelenésében nagyon hasonlitott a Conjuctivities képeihez, de
ezdttal portréfelvételeket készitett. Uj érzelmi kapcsolatba bonyolédott, és hosszd idét téltott
tavol a varostdl, igy ez lett eddigi legszemélyesebb mive.

Miutdn visszatért Teheranba, és kulonféle felhGkarcoldk épitését fényképzete a varosban, az
épitkezések helyszinén megsziletett a kévetkezé sorozat, az Exposed 6tlete. A magaslati pontokrdl
elé taruld latvany arra inditotta, hogy egy masik perspektivdbdl abrazolja a varosi tajat, illetve a
digitalis technika segitségével mutassa meg a Teheran horizontjat meghatarozé magas épiletek
sorat.

A szerz6déses munka sordn, illetve az egyéb feladatai kozotti &tmeneti idészakokban hosszu
orakat toltott a felhékarcolok tetején, hogy elkészitse a kdvetkezd kiallitds anyagat. A kamera
fokuszat a fold és az égbolt kbzé irdnyitotta, ahol kijel6lte a rogzitendd témat. A kivitelezés soran
tukorforditott képeket nyomtatott, majd nagy kartonokra transzferdlta 6ket, hogy megérizve az
egyes képek egységét, retusdlja, majd megvaltoztassa a szineket. Az allandé ismétlés okozta
rendezett csikok, a minden képen lathaté meditativ ritmikus beavatkozasok, az alkotét a kézmives
poziciéjaba emelték.
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Sasan Abri: Exposed series, Image transferred on paper, Unique edition,100x70 cm, 2015-2018 © Sasan Abri
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Sasan Abri: Exposed series, Image transferred on paper, Unique edition,130x180 cm, 2015-2018 © Sasan Abri
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A kidllitds a teherdni Mohsen Gallery-ben nyilt meg
2018-ban, ahol nem csak ezek a nagyméretd, leny(ig6z6
varosi latképek keriiltek bemutatdsra, hanem Uvegre
transzferalt polaroid felvételek egy sorozata is, amelyek
Teheran olyan hétkéznapi részleteit mutatjdk, amelyek
barmely mds nagyvarosban is megtaldlhaték. Az Exposed
igy taldn egy maésik olyan sorozat, amely megmutatja,
hogy Abri milyen megszéllottan kdveti figyelemmel
minden részletre kiterjedéen a varost és az egész vilagot.
A cselekmények kiszdmithatatlan, mar nem abba-
hagyhaté egymasutanja, amit6l az élet és a mivészet
izgalmas és 6sztonz6 lesz.

Visszatekintve illetve legutébb  kidllitott
sorozatara, Abri ezt mondja: ,Kezdetben az volt az
elképzelésem, hogy egy fekete-fehér sorozatot készitek,

utolsd,

de teljesen letagldzott az els6 el6hivott kép latvanya; tul
sotét és tal lehangolé volt. Nem akartam érzelgds
sorozatot, vagy szdndékosan rajatszani az emberek
érzelmeire. Nem ezt kerestem. Nem szeretném még
inkdbb noévelni a nyomorlsdg érzését, nem akarok
jelképekben gondolkozni és dramatizalni a vélasztott
témat. Ezért Ggy gondoltam, hogy a fekete-fehér nem
lehet j6 valasz a sorozatban felvetett kérdésre, és igy
elolrél kezdtem az egészet.”

36 FotomUvészet 2018e2.

Ugy tiinik, hogy az irdni miivészet egzotikus jellege, ahogy
sokan szeretnek gondolni r4, és amit sokaig Unnepelt
a vildg, mar nem érdekes a fiatalabb irdni mivészek

szamara. HosszU éveken keresztlil komoly elismerést
kapott a kortars irdni miivészet ezért a kiilonlegességért,
a szimbolikus tartalmakért és a retorikai nyelvi k6zegért.
A fényképezés pedig hatdrozottan olyan médiumnak
szamitott, amely a legerésebben képes a tarsadalmi
és politikai kihivasokkal szembesiteni. Ez az irdny és ez
a megkozelités mara er6teljesen megvaltozott. Egyre
igyekszik keriilni, hogy kozvetlenl
utaljanak kulturdlis jelképeikre, egy ujfajta muvészet

tobb miuvész

van sziletében. ,,A technoldgia fejlédésével mar nem
lehetséges, s6t nem is sziikséges a kulonleges jelenlét
kivetitése a vildgba. Az emberek pusztdn egyetlen
kattintdssal megkeresik és meg is taladljdk mindazt, amire
szuikséguk van. Mindannyian 6ssze vagyunk kapcsolva,
lényegtelen, hogy hol éltink és milyen nyelvet beszélink.
Ugy vélem, vége annak a korszaknak, amikor az volt a
fontos, hogy valami kiilonleges és egzotikus legyen” —
mondja.
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Silk Road Gallery enteri6r,
Sasan Abri: Conjunctivitis, 2012

' Bahman Jalali (1944-2010.
januar 15.) irani fotografus, aki
jelentds szerepet jatszott a fi-
atalabb fotogréfusok képzésé-
nek megszervezésében. Tobb
mint 30 évig maga is részt vett
ebben a munkaban. Legismer-
tebb felvételeit az irani forrada-
lom idején, majd azt kdvetden
az iraki-irdni haboru alatt készi-
tette. (A ford.)

2 Mehran Mohajer (1964), a
teherani képzémivészeti egye-
tem tanara, 1987 6ta rendsze-
resen vesz részt csoportos kialli-
tésokon szerte a vildgon, egyéni
kidllitasai féleg Teheranban
voltak. (A ford.)

Sasan Abri nem szémit forradalmarnak vagy ldzadénak. Az 6 vildga
személyes és kimondottan érzelmes. Nem akar panaszkodni vagy
kulonleges tizeneteket megfogalmazni. A fényképezés, ahogy errdl
sorozatai tanuskodnak, nem csak az 6 személyes kifejezd eszkoze.
Csendes és visszafogott egyéniség, aki egy kaotikus kézegben él, és
ahogy mindig mondja, a fotografia egyuttal eszkéz ahhoz is, hogy
megmentse a lelkét. A kétkedés és a hatdrozatlansag idészakain mindig
az segitette at, hogy Ujabb sorozatokon dolgozott. Nyughatatlan
m(ivész, aki hisz abban, hogy a fényképezés szdmdara terdpias eszkoz,
és az egyetlen lehetGség arra, hogy iraniként tiirelemmel fogadja a
mindennapok kihivasait.

Ahogy egyre kozeledett a beszélgetés vége, mutatott egy képet fiatalok
csoportjarél, akik egy parkban Ultek és beszélgettek. A felvételt 6
készitette, mondta, majd hozzatette, hogy fogalma sincs, kik ezek az
emberek, de csodalatra mélténak tartja elementaris jelenlétiiket ebben
a varosi kézegben. Abri mas munkdihoz hasonléan itt is homalyosan és
elmosddottan latszanak az emberek, nem tudjuk, hogy kik 6k, és persze
nem is sziikséges ez a tudas.

A kovetkez6é sorozata végre emberekrél sz6l majd, mondja. Korabbi
munkaiban sosem jelentek meg az emberek, és nem is foglalkoztatta
a megfigyelésiik. Amint elblcsizom téle, megprébdlom elképzelni
a kovetkezd sorozatdt: emberek egy gondosan megvalasztott
varosi kozegben, pusztan esztétikai jelenlétik miatt, nem pedig
személyazonossaguk okan. Es barmi is legyen majd, egy dologban
biztos vagyok, ez is egy érzelmekkel telitett sorozat lesz, amelyet egy
visszafogott, tavolsadgtarté mdlvész alkot, aki a mUivészet lehetdségét
keresi ebben a varosi 6sszevisszasagban.

Forditotta Pfisztner Gabor
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Sanlé Sory: Fatoumata Nouvellement Tressée / Fatoumata frissen fonott hajjal,
1978, Gelatin Silver Print, © Sanlé Sory, Courtesy Yossi Milo Gallery, New York

Yossi Mil6 enteri6r, Sanlé Sory kiéllitas, 2018

Sanlé Sory: Belle de jour/ A nap szépe, 1975, Gelatin Silver Print, © Sanlé Sory,
Courtesy Yossi Milo Gallery, New York

Belépve a Yossi Milo Galériaba fekete-
fehér stadié portrékat latunk, a négyzet
formatumu képek kiilonb6z6 méretben és
elrendezésben szerepelnek a galéria falain,
ezzel egy nagyon izgalmas és dinamikus
teret alkotva. A kisebb méretli printek
egymds mellett sorakoznak, a nagyok
olykor egyedil jelennek meg a falon. De
Iépjunk vissza kett6t, a helyszin New York,
azon beltl is Chelsea, a galérianegyed, az
egyik és talan legismertebb a varosban.
Rengeteg kidllitas van ezen a kornyéken,
leginkdbb képzémdlvészeti, de fotografiai
is van bdéven. A Yossi Milo muivészei
kozott szdmos fotds taldlhaté a vilag
minden tajardl, példaul Pieter Hugo Dél-
Afrikdbdl, Kohei Yoshiyuki Japanbdl, Lise
Sarfati Franciaorszagbdl vagy Alessandra
Sanguinetti Amerikabél. Es Sanlé Sory,
akirél sz6 lesz, Nyugat-Afrikabdl.

STUDI
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A Burkina Fasoban szuletett Sanlé Sorynak két kidllitasa is nyilt tavasszal az USA-ban, az egyik itt New Yorkban, ami
azért kilonleges, mert ez az elsé alkalom, hogy egy amerikai galéria reprezentalja a munkajat, a masik pedig az
Art Institute of Chicago-ban. A fotés 1943-ban sziletett, évtizedek éta késziti a fotografidit, viszont csak 1998 éta
jelentek meg munkai nyilvdnosan, és az elsé 6nallé kiallitdsara csak 2016-ban kerlt sor. Ki is Sanlé Sory, és hogyan
kertilt New Yorkba? A kulcs Florent Mazzoleni, egy negyvenes éveiben jaré francia Ujsagird, zenekutatd és producer,
akit 2011-ben beszippantott Burkina Faso 60-as 70-es évek afro-punk zenéje. Kutatdsai kozben szemet szlrt neki egy
albumboritd, ami elvezette 6t Sanléhoz. A The New York Times-nak arrél mesél Mazzoleni, hogy elsé taldlkozasukkor
a fotografus éppen a stddidja udvaran tuzet rakva arra készllt, hogy elégessen par régi negativot, arra hivatkozva,
hogy ,,az embereket nem érdeklik a régi dolgok”.! Aznap este Mazzoleni egy zseblampaval elkezdte a4tnézni a tébb
tizezres nagysagrend( archivumot, amibdl parat megkapott a fotéstél nyomtatasra. A két férfi egyuttmiikodésének
eredménye tébb 6nall6 kiallitas Burkindban, Marokkéban, Anglidban és most az Egyesiilt Allamokban.

Sanlé nem akart hires vagy elismert mlvész lenni. Bobo-
Dioulassoban kezdte a szakmat, ami Burkina egyik kulturalis
kdzpontja és nagyvarosa. Parhénapot tanoncként dolgozott
egy ghanai fotés mellett, ahol kitanulta a fényképészet
technikai oldaldt, majd magazinoknak tuddsitott
autébalesetekrél. 1960-ban pedig csalddi segitséggel
megalapitotta a Volta Photo studiét. Eskiivéket, zenei ese-
ményeket dokumentdlt, illetve portrékat készitett fekete-
fehér 6x6-o0s formatumu negativra. Abban az idészakban
kezdte el a karrierjét, vagy inkdbb hivjuk szolgdlatnak,
amikor az orszag elnyerte fliggetlenségét. Mazzoleni szerint
Sanlé demokratikus fotografus, barki megfordulhatott a
képein, zenészek, parok, gyerekek, tehetésebbek vagy csak
baratok. “Ha egy koncert, keresztelés vagy eskiivé van, akkor
arrél képeket kell késziteni, kiilonben az emberek elfelejtik.
A fotdk sziikségesek ahhoz, hogy a fiatal generaciénak
atadjuk az emlékeket, hiszen, ha mi mar nem is vagyunk,
aképek ott lesznek. Ha nincs kép, akkor meg sem tortént.”
mondja Sanlé Sory." Ismerds gondolat.

Sanlé Sory: Yamaha de Nuit / Ejszakai Yamaha, 1972, Gelatin Silver Print, © Sanlé Sory, Courtesy Yossi Milo Gallery, New York
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Sanlé Sory: Les Deux Fermiers Peuls / Két peul féldmiives, 1977, Gelatin Silver Print, © Sanlé Sory, Courtesy Yossi Milo Gallery, New York

Sanlé Sory: Les Gentlemen de Cocody / Les Gentlemen de Cocody, 1978, Gelatin Silver Print, © Sanlé Sory, Courtesy Yossi Milo Gallery, New York
Sanlé Sory: Le pistolero / A fegyveres, 1975, Gelatin Silver Print, © Sanlé Sory, Courtesy Yossi Milo Gallery, New York

Sanlé Sory: Allo, On Arrive! / Hallé, megérkeztiink! 1978, Gelatin Silver Print © Sanlé Sory, Courtesy Yossi Milo Gallery, New York
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A Volta Photo nem csak egy mditerem, hanem egy
hely, ahova az emberek azért jarnak, mert ki akarnak
szakadni a mindennapi életukbél. Sanlé stididja egy
kapu a fantazia vilagaba, egy jatsz6tér, ahol az emberek
Ujraképzelhetik magukat, atalakulhatnak valaki mdassa.
A fotés barmit megtesz, hogy segitsen az embereknek
megalkotni a sajat képiket. A stidié nem csak studid,
hanem jelmez és diszletraktar is. Sanlé Gsszegy(jtott
ruhdkat, kellékeket, festett hattereket,
modellek rendelkezésére alltak szabadon. igy nem

amelyek a

meglepd, hogy a mitermi portréin rengeteg visszatéré
motivum taldlhatd, példaul a repulégépet &brazold
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Sanlé Sory: Le Commandant / A parancsnok, 1976, Gelatin Silver Print, © Sanlé Sory, Courtesy Yossi Milo Gallery, New York

hattér, ami az utazdasra, kalandra, elvdgydédasra enged
asszocialni, vagy az utcakép a Volta Photo tablaval a
sarkon. Megfigyelhetd, hogy a ,Volta Photo” mint felirat
tobbszor és tobbféleképpen is feltlinik a képeken, ami
azt az érzést erGsiti fel ismét bennem, hogy ez a hely
nem csak egy stddié volt, hanem egy kivanatos hely,
egy kozosségi tér, ahova szivesen mentek az emberek.
Olyannyira, hogy sem a fotdst, sem a modelleket, sem a
megrendel6ket nem zavarta, hogy beldgtak, vagy éppen
tudatosan bele voltak komponalva a ldmpék, allvanyok
a képekbe. A fantazidnak keretet add studid jelenléte
fontos, a neve pedig utal a nemzeti bliszkeségre, Burkina



Sanlé Sory: La Jeune Malienne / Fiatal mali Iany, 1970, Gelatin Silver Print, © Sanlé Sory, Courtesy Yossi Milo Gallery, New York

Fasoét 1958-1984 kozott Republique De Haute-Voltanak,
azaz Fels6-Voltanak hivtak. Ez azid6szak fontos az orszag
torténelmében, hiszen francia gyarmatbdl fiiggetlen
allam lett. Varosiasodas, a tomeg kultura beszivargasa és
kezdeti instabilitas jellemezte Burkinat ebben az idében.
Visszaugorva a képekhez, az sz(ir6dik at rajtuk, hogy
Sanlé nem tartotta fotds szerepét fontosnak olyan ér-
telemben, hogy nem nyomta el személyiségével az ala-
nyait. Megengedte modelljeinek, hogy kitaldljdk a sajat
képuket, ezaltal a szérakozas fontos eleme volt az alko-
t6i folyamatnak. Ett6l még a jelenléte erésen érezhetd.
Képalkotdsa nagyon karakteres, a kidllitdson szerepld

fotografidit nézve észrevehetéek sémdk, amiket kdve-
tett: egyéni vagy csoportos portrék, kompozicié kdzép-
re rendezve, tilnyomo részt a kamerdba nézé modellek

frontalisan megvildgitva. Tulajdonképpen az utcan vagy
mas helyszineken késziilt képei is kovetik ezt a mddszert.
Mdterme mintds mozaikcsempe padléja szintén sokszor
feltlinik a drapériahattérel6tt, napszemuvegek és mintas,
illetve csikos ruhak tarsasagaban. Yossi Milo, kihasznalva
ezt a motivumot, par falat fekete-fehér csikosra, illetve a
két terem padléjat fekete-fehér négyzetmintasra festett
a kidllitas kedvéért. Nagyon latvanyos és dinamikus a
prezentdcié.

‘O

STUDI
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Mindig mds nemzetiségli fotografusok tlinnek fel a porondon, a 90-es években a
szocialista orszagokbdl, majd Kindbdl, Dél-Amerikdbdl és az elmult idében pedig az
afrikai orszagokbdl ,taldlnak” mUivészeket. Valdszinlileg emogott részben az all, hogy
prébdlnak mindig kulonb6z6é kontinensek mUivészetére hangsulyt fektetni, felkutatni
és bemutatni. De az, hogy éppen mi a trend, annak is megvannak az okai. Ha nem
csak a fotdmlUvészetre, hanem mas muifajokra is kitekintek, akkor az tlnik fel, hogy az
elmult években az afrikai és fekete amerikai mlvészek nagyobb teret kaptak itt New
Yorkban, illetve az USA-ban. Idei hatalmas siker volt a Black Panther (2018) Ryan Coogler
rendezésében, ami nem csak az afrikai kultdrat, de a ndéket is magasztalé Marvel
szuperhds torténet. Szintén fontos film tavalyrél a Jordan Peele rendezte Get Out (2017)
horror/thriller,ami nagyon leegyszerUsitve a fehérek kifacsart és félelmetes vagyédasarél
sz6l a feketék irant. Ha a zenére nézlink, akkor azt Iatjuk, hogy a pop zene a rap és
az r&b, Kendrick Lamar Pulitzer-dija magdért beszél. Ugyanigy megjelenik az afrikai
kultardk irdnti érdeklédés, és fekete identitdssal foglalkozé témak az irodalomban, a
stand up comedy-ben stb.

Visszakanyarodva a vizualis mivészetre, par hénapja hozték nyilvdnossagra az Obama
hazasparrdl készilt festményeket, amelyeket Kehinde Wiley és Amy Sherald fekete
amerikai festémivészek készitettek. A sort lehetne folytatni, és ez ,csak” Amerika,
de a hatdsa nagy, divatot teremt. Beszéd targya, érdekli az embereket és ebbdl a

fotomiivészet sem szeretne kimaradni.

A kiallitdson szereplé fotok
humorosak és szerethetek.
Sanlé Sory &szintén oroki-
tette meg a Burkina Faso fel-
szabaduldsa utani korszakot,
fotéi antropoldgiai kordoku-
mentumok. A kiallitdshoz ké-
szult egy limitdlt példanysza-
mu mUvészeti kiadvany, ami-
ben valogatott stidié portréi
szerepelnek.

' Fayemi Shakur : A Witness To Youth
Culture In Burkina Faso, New York Times,
Jan.9,2017

2 Fayemi Shakur : A Witness To Youth
Culture In Burkina Faso, New York Times,
Jan. 9, 2017

Sanlé Sory: Gare a Vous!/ Vigyazz!, 1978, Gelatin Silver Print, © Sanlé Sory, Courtesy Yossi Milo Gallery, New York

44 Fotémivészet 2018¢2.



éka, 1972, Gelatin Silver Print, © Sanlé Sory, Courtesy Yossi Milo Gallery, New York

és az arny:

Sanlé Sory: La DS et son Ombre /A DS

Sanlé Sory: La Balade en Ville / Kocsikdzas a varosban, 1972, Gelatin Silver Print, © Sanlé Sory, Courtesy Yossi Milo Gallery, New York
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A gyermekfotokrdl altaldban a csalddi albumok természetellenesen

SOMOGYI-ROHONCZY ZSOFIA

GYERMEK
(DED)
FOTO

beadllitott pdézaban, megszeppenve kamerdba pillanté gyerekek jutnak
esziinkbe. A miifaj, ha nevezhetem igy, persze nem csupan ennyi.
Ahany fotd, annyi féle motivacid, abrdzoldsmdd és megkozelités.
A fotétorténetben kezdetektdl jelenlevd alanyok a gyerekek, akik
néhol legszebb tinnepl6ikben feszengve, berendezett kérnyezetben,
jatékok kozott bAmulnak a kameraba, vagy ,,meztéllabasan” tilnek
a tanité ur mellett a mult szazadi osztalyképeken. Jol bejaratott
klisék sorjaznak a fotdalbumokban és az archivumokban, de
az egységesnek tliné abrazoldsokban az éles szem beszédes
mozdulatokat, egyéniségeket, térténeteket fedezhet fel. A talalt
fotografidk gyermekdabrazoldsait ma mar kutaték is vizsgaljak, a
gyermekekrdl és fiatalokrdl teljes kidllitadsokat rendeznek.
A gyermekfotd elsé pillantasra konnyednek tiné miifaj, am ha
kozelebbrél megvizsgaljuk, elbizonytalanodunk. Mert nagy a
felel6ssége a fotésnak, hogy milyen formaban, milyen helyzetben
és miért dbrazolja a gyermeket. Az idei Budapest Foté Fesztival
bdségesen szolgalt olyan kiallitdsokkal, melyek racafoltak a
gyermekfotografidval kapcsolatos esetleges elGitéletekre és izelit6t
nyujtottak sokféleségébdl. A tudomanyos munka eredményeként
keletkezett fotdgylijteménytdl kezdve a torténelmi jelent6ségl
felvételeken és fotomeséken at a csaldd életébe bepillantast engedé
lirai munkdkig a mvészi gyermekfotdra sok-sok példat talalhattunk az

elmult néhany hénapban.

Reissman Marian: Cim nélkiil, 1955 © Magyarorszagi Pikler-Loczy Tarsasag



Reissman Marian: Cim nélkiil, 1971 © Magyarorszagi Pikler-Loczy Tarsasag

Az Artphoto Galéridban kapott helyet Reismann Marian Pikler Emmi intézetében t6bb
évtizedig folytatott munkajabol készitett valogatas. A Tekintetek' cim(i kiallitas felvételei

a bolcséde mindennapjainak kristalytiszta fekete-fehérlenyomatai. Az intézetben fejlédé
gyerekeket orokitenek meg és dokumentdlnak jaték, a vildag megismerése, tanulas,
egyszéval névekedés kozben. Abemutatott felvételek remek példak arra, hogy a foté milyen
sokféle médon allithatja eszkozeit a tudomany, sét a pedagdgiai kutatdsok szolgélataba.
Persze kdzel sem lennének ilyen brilidnsak és tudomanyos szempontbdl hasznédlhatdk, ha
mint foték nem alljak meg helyliket. A megszokott bedllitott képekkel 6ssze sem hasonlithaté
felvételek ezek, de mégsem rogtonzott, szerencsésen elkapott pillanatok. Reismann Marian
tudatosan Ugy szervezte a felvételek koriilményeit, hogy a lehet6 legnyugodtabb kérnyezetet
tudja kialakitani kis alanyai szdmara. A kedves, csetl6-botlé gyerekekrél készitett képek
azonban csak bdjos foték maradnanak, ha a kidllitds szervez6inek hala nem tekinthetnénk be
a pedagodgiai kulisszak mo6gé is. Egy-egy képhez példaként bemutatasra kerlt a leird karton
is, amely nemcsak magyardzatot ad a képen torténtekre, de bepillantast enged a fotds és a
pedagdgus egylttm(ikodésének mikéntjébe is.

7

GYERMEKFOTO

Fotémvészet 2018¢2. 47



Reissman Marian: Cim nélkiil, 1966 © Magyarorszagi Pikler-Loczy Tarsasag

A bemutatott kartonokat olvasva meger6ésitést kapunk
arra, hogy a képek a helyes élethelyzeteket kdzvetitették
felénk: képrdl képre, szavak nélkil is értjik a csodélatos
felfedezéseket, a gyongyoz6 kacajokkal teli 6romot és
atéljuk azokat a csoppnyi diadalokat, amelyeket mi is
éreztuink két, hdrom vagy négy éves korunkban egy fiék
kihtizdsa miatt. Mélyre eltemetett, vagy inkabb régen
elfeledett élmények ezek, amelyek makacsul a felszinre
tornek a fényképeket szemlélve. De mégis mitdl térténik
meg a csoda? Reismann Marian szerint ezért: ,A képek
megmutatjak, hogy a gyerek a kilvildgbél naprél napra
kapott Uj benyomasait nemcsak az arcjatékaval tikrozi
vissza: a gyerek egész teste, minden mozdulata kifejezi
az elcsodalkozast, az 6romet az Uj élmény felett. [...]
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az autd kerekét tanulmanyozé, hattal allé

kisgyerek  elcsodédlkozdsa, megismerni-
akardsa legaldbb annyira kifejezésre jut, mint

a szemben levs gyereké, akinek az arcan, de

kis kezeinek tartdsan is lathaté az ismerekedés
izgalma.”?

A gyermekek fotografdldsa éppoly specialis
felkésziltséget igényel, mint barmely mas téma
megorokitése, de a sikerhez nem kulénleges
felszerelés kell, hanem kulénleges felkészultség
és adottsagok. ,,Azoknak a képein, akik helyesen
fényképeznek, olyanok a gyerekek, mint a
valésagban. Jatszanak, ugrdlnak, jokedviek: élnek.

Pedig ezek a képek ugyanolyan géppel késziilnek,



mint a megmerevitett, glédaba Aallitott
gyerekek ures, kifejezéstelen képei. Pedig
dologban.

Csak két tényezé kell ahhoz, hogy j6 képek

nincs boszorkdnysdg sem a
szulethessenek: &szinteségre kell torekedni
és turelemmel kell megoldani a feladatot.”

Es vajon mi kell még. Az sem titkos 6sszetevé:
»Az igazdan j6 képhez a mlvészi meglatason és a
technikai tuddson kivil szoros kapcsolatban kell
lenni a felvétel targyaval, ez esetben a gyerekekkel.
Ismerni kell életmegnyilvanulasait, szokasait, azt,
hogy mit szeret, mit nem; csak akkor, ha mindezt
ismerjik, tudjuk a gyerek valédi lényét a képre
hozni.”

Reissman Marian: Cim nélkiil, 1965 © Magyarorszagi Pikler-Léczy Tarsasag

vonatkozasan és

A gyermekfoték pedagdgiai

felhasznalhatésagan tdlmutat Ata Kanddé sokszinl
Az 1956-0s készitett
felvételei torténelmi dokumentumok, a legnagyobb

életmive. menekdiltekrél
divathdzaknak készitett fotéit nemzetkdzi szinten is
elismerték, az amazonasi indidnok ko6zo6tt készitett
felvételeit pedig akkor készitette, amikor fehér né
még ritkasdg volt a dzsungelben, de legbliszkébb
mégis sajat gyermekeivel készitett sorozataira volt
(Alom az erdében, Calypso&Nausicaa), ahol fia és
egyenrangl alkotétarsként szerepeltek
a munkafolyamatokban. Ezekbdl az
felvételekbdl, csaladi felvételekbdl mutat be egy
valogatast a Dedk17 Gyermek és Ifjusagi MUvészeti

ikerlanyai
izgalmas
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Galéria az Ata meséi cim( tarlaton, ahol merében
mas képet kaphatunk a gyermekekrél, mint ahogy
megszoktuk. Nem gydmoltalan, még formalédé
kisemberek, hanem Ontudatos, bator, nyiltsziv(i, érzé
és gondolkod6é emberi lények. Ez a fajta megkozelités
taldan Ata Kandé neveltetésébdl adédik, édesanyja G.
Beke Margit is a kor reformpedagdgiai irdnyzataihoz
hlen nevelte leanyat. Ez a szemlélet visszatiikr6z6dik az
1915-6s kiadasu Ata kdnyvében is. A gyermeket minden
el6itélet és fels6bbrendliség nélkul megfigyeld, a gyer-

mekt6l tanulni vagyd feln6tt hozzaalldsa erGteljesen

érz6dik valamennyi felvételén. A csalddi nyaraldsok
alkalmaval készitett Alom az erdében cim(i fotémese és
a Calypso és Nausicaa cimU fotésorozat megalkotasaban
egyenrangu alkotépartnerként vehettek részt gyermekei.

Az Alom az erd6ben meséjét a fia irta, mindkét esetben

a gyerekek tervezték és készitették a jelmezeket. Nem
a felnétt instrukcidinak végrehajtéi voltak, hanem
onallé6 dontéseket hozd tarsalkoték. Nehéz feladatot
vallalt magara Ata Kandd, amikor fejébe vette, hogy egy
fotékonyv kiadasaval segiti az 1956-o0s forradalom utan
menekilé csalddokat. Az akkor mar Hollandidban él6




Ata Kandé: Yecuana nagy testvér kismama szerepben, 1961/62 © Magyar Fotografiai Mtizeum

Ata Kandé: Alom az erdében, 1957 © Magyar Fotografiai Mtizeum

fotémlivész minden kévet megmozgatott és két heti megfeszitett munkaval

— Violetta Cornelius fotdmlivésszel egyutt — még karacsony el6tt kiadhattak

a konyvet, bevételével a csalddokat segitve. Kényes téma ez. Felzaklatott
helyzetben, sokszor szileiket elvesztett gyermekeket, vagy a bizonytalansdgba
meneklild csalddokat kellett Ata Kanddnak lencsevégre kapni. A képeken
azonban soha nem latunk szanalmat keltd, megtort tekintet(i alakokat, ami a
fotés mélyrél fakadé emberszeretetének, s6t embertiszteletének kdszonhetd.
Ugyanez az érdekl6d6 figyelem és tisztelet sugarzik az amazonasi indidnok kézott
készitett fotdin is. Nem elsésorban az egzotikum kdszén vissza a felvételeken,
hanem a felismerés, hogy ugyanazok az emberi kapcsolatok, a tapldlds, az 6lelés
gesztusa ismétlédik az 6serdd lakoirdl és az osztrak-magyar hatdron megdérokitett
menekilt csalddokrél készitett fotékon is.

Akiallitds egészének csak egy pillérét adjak a kecskeméti Magyar Fotografiai Mizeum
anyagabdl koélcsonzott felvételek. Egyenld sullyal — nem egyszerlien kiegészité és
mellékes elemként —szerepelnek mindazok a kényvek és fotéalbumok, amelyeket vagy
Ata Kandd irt és allitott 6ssze vagy réla irtdk. Ahogy A Hold vérébdl cim(i konyv esetében
is érzékelhet6: az irdsos feljegyzések és a fotok kiegészitik egymast, nem sorolhaté
egyik sem el6rébb. Harmadik pillérként ki kell emelni a Molnar Jézsef rendezte Ata filmje
cim( interjdfilmet, amelyben maga Ata Kandé mesél életérdl és fotdirdl.

Az 8szinte gyermekfotd egyik fontos kritériuma, hogy a fotds ismerje a gyermeket,
akit lencsevégre kap, de ugyanilyen lényeges az is, hogy a fotografadlas aktusa, a

fényképez6gép jelenléte megszokott legyen a gyermek szdmara. Mindezen feltételeknek
tokéletesen megfelelnek Alain Laboile sajat csalddjanak mindennapjait mego6rokitd

fotdi, a La famille sorozat felvételei.

Fotémiuivészet 2018¢2.
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Ata Kand6: Az dlom az erdében (Tomas Kandé), 1957 © Magyar Fotografiai Mizeum

Ata Kando: Kildtds az Erebato folydra, Yecuana, 1961/62 © Magyar Fotografiai Mizeum
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A francia fest6 és szobrasz, szinte véletlentil kezdett fényképezni.
Az eredeti hivatdsara nézve szobrdsz csalddapa a sajat munkait szerette
volna lefotdzni, igy vasarolta meg elsé fényképezdgépét. Nem tudatosan
megkezdett fotds karrierrél van szé ebben az esetben. Nincsenek el6képek
és mesterek Alain Laboile munkassdgaban, nem hatdroztak meg képi
vilagat ikonikussa valt alkotasok.

A nem mindennapi ,hippi” csaldd hétkéznapjait megorokitd felvételek

sokszor mesterkéltnek, beallitottnak és megrendezettnek tléinnek. A moso-
gatéban pancsoldé kisgyerek kompozicidjat még csak-csak hitelesnek véljik,
taldn a talalészekrényben elbljé aprécska kis test is eléfordulhat egy-egy
kisgyerek esetében, de az 6zikével bujécskazé kisgyerekrél készilt felvételnél
mar tényleg megbukik minden hitiink abban, hogy egy igazi modern csalad
szabadsagtél és a fuggetlen felfedezés 6rométdl sugdarzd fotdit nézegetjiik.
Vajon igazunk van-e, ha kétségbe vonjuk az idilli vildgot, amelyet a fotés fekete-
fehér szinvilagu idétlenné és egyben univerzalissa tett felvételei idéznek meg?

Alain Laboile: Au placard / Eldugva, 2012 © Alain Laboile




Alain Laboile: Vaisselle / Edények, 2010 © Alain Laboile

A La famille sorozat fotéi alapvetéen kis terileten, egy
zart vildgban készlltek, egy konkrét intim kérnyezetben,
a csaladd otthonaban. Az oldott, kamerara fittyet hanyé
hangulat sem meglepé, hiszen a gyermekek szamara
megszokott szereplé — az apa — készitette a képeket.
Az Gjdonsag vardzsa valészinlleg mar szertefoszlott, a
hétkdznapok részévé valt a kamera. Hasonl6 ez ahhoz a
folyamathoz, sét aranyszabalyhoz, amelyrél Ata Kandé
A Hold vérébéP cimii beszamoldjaban is olvashatunk: az
indian t6rzsh6z érkezd fotdsné napokig nem vehette elé
a,,machina”-t. Els6ként az 6 személyét kellett megszokni
a kozosségnek, és csak amikor mar annak részévé valt,
akkor kezd6dhetett az igazi munka. A fotografusnak faj a
szive a sok-sok elhalasztott felvételért, de a tirelmének
eredménye igy valéban hiteles jelenetek lesznek.

Alain Laboile szamara fontos volt, hogy egy olyan vildgot
teremthessen gyermekeinek, amit a vildg szabad felfede-
zése, a merev szabdlyok nélkili fejl6dés jellemez. A néz6
szamara sokszor elképzelhetetlen, hogy a természettel
o6sszhangban, sajat tempdjban fejlédhetnek ezek a gye-
rekek, a képek nem hatdsvaddsz médon beallitott felvé-
telek, hanem egy valés élet jelenetei. Taldn ebbdl adédik
szkepticizmusunk, amikor az 6zikével bujécskat jatszé
kisgyermekrél készult fotét latjuk. Pedig a foté egyalta-
lan nem megrendezett: a csalad tiz napig gondozott egy
taldlt 6zgidat. A mlvész-apa felvétele készitésekor nem
zavarja meg az események alakuldsat instrukcidkkal,
végképp nem azzal, hogy visszaparancsolja a gyermeket
ugyanabba a tevékenységbe, melynek megorokitésérél
véletlentl lemaradt.

7

GYERMEKFOTO
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Alain Laboile: La Chasse / Vaddszat, 2012 © Alain Laboile

A gyermekfotografidk tehdt messze tdlmutatnak azon, hogy megorokitenek egy kedves, bajos gyermeket. A hdrom
alkot6 kidllitasais remekiil példazza, hogy hany és hanyféle abrazolasa lehetséges a gyermekeknek. Felhasznalhatdk
a tudomany és a pedagdgia szamara. Reismann Marian fot6i mellett a nemzetk6zi fotografidban joé példa Suzan
Szasz munkassaga, akinek felvételei évtizedekig meghatarozéak voltak két kontinensen — a Vasfiiggony két
oldaldn — a gyermekekrdl kialakitott vizudlis kdnon szdméra. Ebben az esetben érzékeny, a k6lcsonos tiszteleten
alapulé egylttm(kodésrdl van sz6é a tudds és a fotografus kozoétt: ,[...] Suzanne Szasz korantsem csupan
ratermett gyerekfényképész, hanem érté tanulmanyozdja a gyermeki érzelmeknek. Sokat dolgozott egyutt

a gyerekek fejlédésével és irdnyitdsaval foglalkozé szakemberekkel, de okos megfigyelései arrél, miként
fejezik ki a gyerekek arcuk és testiik mozgasaval érzelmeiket, teljesen 6nalléak és eredetiek. Felismeréseit

sok ezer sajat felvételének tanulmanyozasaval dolgoztak ki. [...]".6 A gyermekek tanulmanyozasanak, ért6é
megdfigyelésének minden tipusi dbrazoldsaban fontos szerepe van. Nincs ez masként Alain Laboile egy csaladd

intim mindennapjaiba bepillantast engedé fotésorozatdban sem. A fotékon azonban nem csak szereplé

lehet a gyermek, hanem tudatos dontései altal, akar egy jatékos egylttmikodésben a fotd készitésének

teljes jogu résztvevijeként is megjelenhet, ahogy Ata Kandé fotémeséin lathaté.

Reisman Mariann: Tekintetek, ArtPhoto Galéria, Budapest, 2018. aprilis 3 — 21., Artphoto Galéria, kuratorok: Puskas Bea, Tomas Opitz
Reismann Marian: Gyerekfényképezés, Miiszaki Konyvkiadé, 1956. 45.

* Reismann Marian: Gyerekfényképezés, Mliszaki Kényvkiadé, 1956. 6.

4 Reismann Marian: Gyerekfényképezés, M(iszaki Kényvkiadd, 1956. 6.

5 Ata Kandoé: A Hold vérébél, Gondolat kiadd, Budapest, 1970. 175.

6 részlet Suzanne Szész: The Body Language of Children cimii kényvének Dr. Benjamin Spock &ltal irt eldszavabél. Megjelent A gyermek
testnyelve, G6doll6i Galéria
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Alain Laboile: Lili, 2013 © Alain Laboile

Kapcsol6dé kiallitasok:

Reismann Marian: Tekintetek, Artphoto Galéria, 2018. aprilis 8. — 21., kurdtor: Puskds Bea, Tomas Opitz
Ata meséi, Dedk17 Gyermek és Ifjusagi M(ivészeti Galéria, 2018. marcius 30. —junius 2.,

kurator: Kaposi Dorka, Somogyi-Rohonczy Zséfia

Alain Laboile: La Famille, Széphdrom Ko6z6sségi Tér, 2018. marcius 24. — aprilis 14., kurator: Somosi Rita
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PALOTAI JANOS

Ikonok

Benk6 Imre: Balettnévendék. Operahaz, Budapest, 1974, © Benk6 Imre

Benké Imre: Eziistlakodalom, Boldog, 2004, © Benkd Imre

Benko Imre és Korniss Péter a NOk Lapja szerkeszt6ségében. Budapest, 1987

,Voltak ilyen ikonok, mint Korniss Péter, és Benkd
Imre.” — mondta Rakosi Péter, aki a kilencvenes
években jart az Iparmlvészeti Fdiskola fotd
szakdra Benké Imréhez. Masik tanitvanyat, Kiszely
Krisztidnt, sajat bevalldsa szerint spiritualisan
motivalta , magikus képeivel, amilyenek Korniss
Péternek, vagy Henri Cartier-Bressonnak vannak.”’




[RASUNKBAN A TORTENELEM, A LET,
A NYELV, ES AZ ERKOLCS SZINTJEIN
AZT VIZSGALJUK, HOGY BENKO

ES KORNISS MITOL LETTEK

A KORTARS MAGYAR FOTOGRAFIA
KIEMELKEDO ALAKJAI, IKONJAL.
ARRA A KERDESRE, HOGY MIERT
VALHATOTT MAGIKUSSA BALINT
ANNA A KISFIAVAL, VAGY CSIRMAZ
MIKLOS, A SZUBJEKTUM,

AZ IDEOLOGIA ES A KEPEK
KAPCSOLATA ES A KRITIKAI
IKONOLOGIA MEGKULONBOZTETESE
ADHAT VALASZT. A TEMA TOVABBI
AKTUALITASAT A 80 EVES KORNISS
PETER NEMREG RENDEZETT
KIALLITASA ES BENKO IMRE UJABB
ALBUMANAK MEGJELENESE ADJA.2

Korniss Péter a hdbord utan indulé nagy generacié tagja, olyan
tarsakkal, mint Féner Tamas, Friedmann Endre, Keleti Eva, Molnar
Edit. Benkd Imre hat évvel fiatalabb, a masodik hullammal érkezett,
eltéré szociokulturdlis kornyezetbél, mas gyerekkori éiményekkel.
De vannak kozos élményeik néhany tdrsadalmi és technikai
rendszervaltozas szintjén, mint a digitalizalds, a képi fordulat, a
jelentésvaltozas. A torténelem erbs hatassal volt mindkét csalad
sorsara — 1944, 1945, 1949, 1956 — utdbbi teljesen atirta Korniss
egyéni narrativajat... Azonos életkorban kezdenek el foglalkozni
a fotéval, amely kordn a hivatasukka valik. Korniss 1961-ben, 24
évesen lesz a N6k Lapja fotdsa, és ott marad harminc évig. Benkd
25 évesen kezd az allami hir- és képtigynokségnél (MTI) dolgozni,
és 1968-t6l 1986-ig folytatja ezt a munkat. Parhuzamosaik nem a
végtelenben, taldlkoznak. Korai munkaik a baletthoz — Benkdénél a
pantomimhez is —, illetve a szinhdazhoz kétédnek. Korniss a Pécsi
Balett, a Déryné és a 25. Szinhaz életét fotdzza. igy vall errél a
korszakrdl: ,,ElI6szor Cartier-Bresson volt rdm nagy hatassal: a forma,
a fény és a mozgé alak, anyag. Még szinhazi képeimen is ott van
a nyoma. Késébb André Kertészt éreztem és érzem ma is kdzelebb
magamhoz. André Kertész az a fotds, akinek pélusaibdl is arad a
fotografia, és itt, [Kertésznél] tébb az érzelem.”

A Korniss emlékezésében megjelend forma, fény, alak, és érzelem,
Benks fejlédésébenis fontos. O aKérszinhaznal,a Domino Pantomim
Egytttesnél és Marké lvan fiatal tarsulatandl, a Gy6ri Balettnél
dolgozik. Ezek j6 ,iskolat” jelentenek a pillanatba s(ritéshez, a gyors
komponalashoz.




Korniss Péter: Lanyok a tanchazban, 1967, © Korniss Péter

Benk6é a balettrél, a tancrdél szélé fotdival szerez
nemzetkozi elismerést: World Press Photo dijakat (1975,
1978), Korniss ugyanitt ekkor mar zslritag (1977-
79), majd tandcsadé. Utdbbi tisztséget a W. Eugene
Smith Alapitvanyndl is betolti. Késébb a Sony World
Photography Academy tagja lesz (2007). Ko&tédése
a tanchoz és a zenéhez maig tart. A szinhdz utén a
m(ifaj autentikus egyutteseit fotézza itthon,
Nemzetk6zi Tancszinhazat

népi
ezzel parhuzamosan a
Amszterdamban. Novdk Ferenc koreografus-gy(jtével
1967-ben eljut Erdélybe, Székre, ahol a tédnc az élet
szerves része. Amit lat, meghatdroz6 élményévé valik:
,»azt hittem visszardpiiltem a multba.”* — irja.

Kamerdjaval felfedezé dtra indul, és az archaikus
vildg kultdrdjan, szokdsain keresztul eljut az egyszer(
emberekig. Az ,elhallgatott” téma, vagyis erdélyi fotéinak
Mdcsarnok-beli kiallitdsa 1974-ben, nagy visszhangot
kelt. Képein atjon az etikai és az etnikai norma: adj
emberséget az embernek, magyarsagot a magyarnak,
ami késébbi miveiben

kulfoldon is felfigyelnek Kornissra. Albuma cimét idézve

is megjelenik. Ekkor mar
»Elindult a vilag atjan”.> Kényvei etnografiai értékének

koszonhetéen meghivjdk Amerikdba, tobb egyetem
antropolégia tanszékén is eléad, majd 6sztondijasként
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fotézza az indidnokat. (Vords felh6 foldjén / Land of Red
Cloud) A konyv el6szavat Robert D. Miewald, a nebraskai
egyetem professzora irta.

Jean Baudrillard szerint a legszebb képek vademberekrél
készlilnek, mert Ugy néznek szembe az objektivvel,
mint a haldllal.” Korniss képeivel &tlép a manipulécion,
a bérszinen mint hatarvonalon, azaz nem tekinti az
indidnokat vadaknak, de érezteti kulturajuk ,halalat”.
Elmegy Wounded Kneebe, a 19. indian
szabadsdgharc szent helyére, ahol a hetvenes években

szazadi

felizzottak az egyenl6ségi mozgalmak. Fotdkat készit
a National Geographic-nak, a GEO Magazinnak, a
Fortune-nak és a Forbes-nak. Eljut Jemenbe is, az
,Osi karavanutak foldjére”. Az archaikus és modern
vildg ellentmondasos kapcsolata fontos eleme lesz
munkainak. ,Meg kellene 6rokiteni azt, ami hamarosan
eltlinik! Fotografusként ennél szebb feladatot nem is
taldlhattam volna magamnak.”® Nemcsak Erdélyben,
hanem a hazai falvakban is fotézza a megdrzétt
hagyoményokat: Rimécon a fiatal ,halott lakodalmat”,
akinek nem volt esklvdéje, ,menyasszonyok” kisérik
utolsé utjdra 1970-ben. (Akkortdjt ,koltozik” be a régi
targykultdra a varosba, majd a néptanc mozgalomma
fejlédik.)



Korniss Péter: Kettesben karacsonyeste, 1982, © Korniss Péter

A két fotdés palyajanak jelentés szakasza a szocializmus
idejére esik. A képalkotads ideolégia szabta ,keretét”
az elhallgatott, kényes témdakhoz nyulva feszegették.
Benk6é ekkor mar nemcsak hivatalos képeket készit,
figyelme a kisemberek felé fordul, az egyszer(, ,banalis”
témak érdeklik. Az emberkdzpontisag Korniss és Benké
munkassdgaban belilrél fakad, azt a humanizmus, az
erkolcsi érzék taplalja, nem a ,,legfébb érték az ember”,
vagy az ,uralkodé osztdlyként” deklardlt munkassag
hirdetményei. Ok dokumentéltak, a jelszavak uressége
helyett az igazi tartalmat keresték.

Az
hetvenes években Féner Tamas kezdi feszegetni. Nem a

ideologikus muvi reprezentacids szerkezetet a
munka héseit,hanem dldozatait mutatja atabunak tartott
,voros” Csepel gyarban készilt fotdin, a feketevdlgyi
banyaszokrél késziilt sorozatan, az utolsé gézmozdonyt
blcsuztaté vasutasokrél készilt képeken: Archiv jelen 1,
3, 4, (1972-75); Sihtédn cim( dokumentumfilm (1974).°
Nemcsak a hivatalos tarsadalomképet, hanem a politikai
vezetést is kritizalja, mert nem becsilik meg az értéket
Fotoi
kulturélis bilirokracidban, amely az ,lgazsag, Szépség,
ideoldgia
szolgaléjaként, hanem a néz6k egy részében is."

teremt6 embert. zavart keltettek nemcsak a

Kivalésdg” kanonjat szerette lattatni az

Korniss Pétert az eltliné paraszti vilagrdl sz6l6 munkdja
folytatasaként a falubdl a varosba, a mez6gazdasagbdl az
iparba kényszeriilt ingdzék sorsa foglalkoztatja. 1976-ban
kezd fotdzni egy, a tdrsadalmi munkamegosztds aljan 1évé
csoportot. Ezt érzékelteti az orszag ,,kézepén”, a Clark
Adam téren késziilt fot6: fent a budai Var, a palota, lent
a ,kubikosok turjak a foldet” egy godorben. A kép pérjan
ugyanezek az emberek allnak a Dunanal és nézik a talpar-
ton kddbeveszd Parlamentet. A foték dokumentumértéke
és asszociacids tere ellentétes a kor hivatalos ikonografia-
javal, ideolégidjaval. Korniss csak optikailag nézi ,feltilrél”
a csoportot, megadja nekik a tiszteletet. Mindig arra térek-
szik, hogy az emberek elfogadjak 6t, hogy érezzék a tapin-
tatot, amivel fotézza 6ket. Capa tanacsat koveti, némileg
madositva: a j6 képhez elég kdzel kell lenni az emberhez.
Vellik egyutt dolgozik, egytitt utazik a ,,fekete vonaton”,
6 is megismeri a kétlakisdgot. Ekkor tobb szdzezren in-
gaznak a munkahelylik és a lakéhelyiik k6z6tt. A fotékon
lathatd, hogy az otthon izeit ésdi farekeszekben taroljdk a
munkdsszallasokon a ,frizsider szocializmus” idején. Ek-
kortdjt a nyugat-eurdpai kapitalizmusban piszkos munkat
végz6é vendégmunkdsoknak mar emberibb kérilmények
jutottak. Korniss évekig szemlél, kutat egy munkahelyi k6-
zOsséget: Skarbit Andras életét nyugdijas kordig.
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Az évek sordn kozel keriilnek egymashoz, a
»,nehéz beszédl” ember megnyilik Korniss
kamerdja el6tt. Az 6 sorsan at lathatjuk, hogyan
képes a tarsadalom tagja tobbé valni, mint
amire determindlt. Aki otthon, a tiszaeszlari
falukozosségben kapja meg azt a megbecsiilést,
ami hidnyzik: emberséget adni az embernek.
Heideggerrel szélva: az otthon ldve jelenti a
»lakozé ember” szabadsagat, sorsat, szemben
az Udvot nélkul6zé otthontalannal. Az album
hivatalos igazolvanyképei csak adatok. Hogy az
ember t6bb azokndl, azt Korniss fotéi igazoljak;
ahogy hése gazdalkodik, ahogy részt vesz
a falu életében, a gyiilekezetben, a kocsmai
beszélgetésben, mig a févarosi talponalléban az
ilyen emberek csak a korsé sorig vendégek.

Korniss Péter: Otthon kenyérrel, 1982, © Korniss Péter

Korniss Péter: Zuhany alatt, 1982, © Korniss Péter

/
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Korniss Péter: Abudai Var alatt, 1982, © Korniss Péter

Atarsadalmiés amaganszféra egyesitése nem valdsult meg a szocializmusban.
Képei ezt az igazsagot mondjak ki, ett6l lesz katartikus, ikonikus ma

a Vendégmunkds ciml albuma, benne Losonczy Agnes szociolégus
tanulmanydval. Korniss azutdan sem hagyja el Skarbitékat. Nem a fotds és
modellje egyszer( és egyszeri kapcsolata ez, baradtként tér vissza hozzajuk, és
a téméhoz. Albuma, mint Benké Imre Acélvarosa Ozdrél, a ,Népi demokracia”
kulturkritikdja, az apoldgiaval szemben: a munkasabrazolasok etikailag felelés
reprezentdcidk. A Vendégmunkas cimU sorozata dijat nyer a World Press Photo
palyadzatan 1986-ban.
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Benkd Imre a nagyipari szervezett munkassagot fotéz-

za. Hir- és szocialis érzékenysége viszi Ozdra 1987-ben.
A Kohdszati Mlvekben mar kezdédnek az elbocsajtasok,
de még képeznek ipari tanuldkat. A gyar tizemi lapjaban az
MTI fotésa, Mizerdk Istvan dokumentélja a torténése-
ket. Képeit a Nemzeti Mizeumban is bemutattak,' al-
landé kiallitasa van az 6zdi miivel8dési hazban. O kiséri
el a ktilonb6z6 helyszinekre Benkdt, aki mar a Képes 7
munkatdrsaként is készitett riportot a gyarrél: boron-
g0s szurke alkonyatban, a poros kohaszkolénidban em-
berek botorkaltak, — igazi Benk&s kép. Félelmetesnek,
titokzatosnak képzelte a fistolgé vas szornyet. Nyug-
talanitotta, felzaklatta a latvany. Tudta, hogy vissza-
jon még ide. Nem épulethomlokzatokat fotéz, mint a
dusseldorfi Becherék, és nem is steril munkasportrékat
készit, mint Richard Avedon, hanem sajat kérnyezetiik-
ben mutatja meg az embereket. Végigjarja a Kohaszati
Mvek 6sszes részlegét. Evekig visszajar Ozdra, amelyrél
szociolégiai pontossagu latleletet készit. A gyar életébe
sGriti egy iparag és a rendszer pusztulasat, a poszt-szo-
cializmus ellentmonddsos folyamatat, a privatizacidék
sorozatan at a kohébontasig. Képein minden szirke: a
gyar, a varos, az élet. Nem a fusttdl, a lerakddastdl, és
nemcsak Benké fénykezelésétdl, hanem a rendszer jel-
legétdl. Fotéi megjelennek kulfoldi kidllitdsokon és
szaklapokban.” Elnyeri a W. Eugene Smith Alapitvany
Osztondijat. New Yorkbdél megkeresi Anthony Suau,
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Benkd Imre: PEKO Acélipari Miivek. Ozd, 1993, © Benké Imre

hogy egyiitt menjenek Ozdra fot6zni. Benkével egy idé-
ben kezdi forgatni a gyarrél sz4lé filmsorozatat Almasi
Tamas hasonld kitartassal, 20 éven at. A rendez6 ,,néma
dokumentum-filmesnek” nevezte Benkd6t. Mindketten
a rendszervaltds megorokitsi, potolva a korszak muvé-
szetének és tarsadalomtudomanydnak hidnyossagait.
Benké munkasok kozott toltotte a gyerekkoradt, szemlé-
letét ez is befolyasolta a latottakon kiviil. Ozdon meg-
aldzé munkahelyi és életkorulményeket talal, amelyek
hasonléak Korniss ,vendégmunkasaéhoz”. A munka-
sok nem hései, hanem &ldozatai a munkéanak, az ideo-
lI6gidnak. Benkd ,,a nyolcvanas évek végétdl az elavult
6zdi acélgydrat dokumentdlta William Eugene Smith
Pittsburgh-rél készitett riportjait idéz6 stilusban. Benkd
vadbeszéde szakszer(itlenségrol, hibas tervezésrdl szél.
Ahatvanas években ezekkel a képekkel Benkd az ellenzék
soraiban taldlta volna magat, de a nyolcvanas évek vé-
gén sokkal elfogadottabbnak t(intek.”"® Portréin a meg-
tort arcok nem a rendszer ,emberarclisdgat” mutatjak.
A hési eposz szenvedéstorténetté, modern passidva va-
lik. Benk6é empatids készsége révén mindenhova bejut,
a romatelepre, az autodidakta fest6 Varadi Gaborhoz,
a szakmunkéas Csirmazékhoz, ahol — a szolidaritas je-
leként — kozos fotét készit az idés munkassal. Benkd
rendkivul kritikus 6nmagdval szemben is: tudataban van
sajat nyelve esetlegességének és torékenységének, de
az emberi egyenl6ség iranti elkdtelezettsége toretlen.



Benkd Imre: Kohébontds. Ozd, 1995, © Benkd Imre

A rendszervaltas kataklizmaja idején, amikor 6sszeom-
lottak a hagyomanyos intézmények, cselekvési mintdk,
a szolidaritds, az emberség, a sorsk6zosség vallaldsa
lehet az, ami felette all a torténelemnek, — ez Benkd
humanizmusénak alapja. ,,Uzenete van annak, ahogy
a kulonleges arc az ég felé néz.” — mondta a Csirmaz
Miklésrél készitett képrdl, amit maga is emblematikus-
nak, jol olvashaténak tart, a helyszint, és a térténetet jel-
képszertinek.” Ozdi albuma cimlapjan egy munkas fejét
latni, testét elfedi, életét ,,magdaba foglalja” a vas targy.
A szimbolikus kép pérja: A 40 éves kohdsz temetése. A ko-
tet el6szavaban Colin Jacobson, a londoni Reportage Ma-
gazin f6szerkesztbje azt irja: ,,Benkdnek kildetése van.
Tudta, hogy mit csindl, s azt is, miért. Munkaja »f6hajtas«
egy embercsoport el6tt, amely bar tudataban volt an-
nak: tobb jét érdemelt volna az élettdl, mégis, megpré-
balta a lehet6 legjobbat kihozni abbdl, ami adatott...”"
GulyasMiklés az Acélvarosta Vendégmunkéashoz hasonlitja,
Korniss Péter legjobb miivéhez."® Alapja a téma azonos-
saga: az emberség hidnya. Ezt kéri szdmon Korniss és
Benk®d is a tdrsadalomtdl, amely azt hirdette, hogy a leg-
fobb érték az ember. Nemcsak annak ideolégidja, hanem
a sajat mordlis kotelességuk alapjan. Felismerik, hogy a
politikai, erkélcsi gondolkoddsban hasznalt nyelvezet
utkozik a gyakorlattal, igy képeikkel ,,Ujrairjdk” még reg-
naldsa idején a szocializmus torténetét. Richard Rorty
amerikai filoz6fus gondolatdt adaptdlva azt irhatjuk,

hogy érzékeny értelmiségiként felismerik a k6z6s meg-

alazhatésagot, mint tarsadalmi koteléket.” (Nem sok-
kal késébb Benkd is osztozott a munkanélkiiliek sorsa-
ban). Hasonlé kévetkeztetésre jut, mas fogalmazasban
Simonyi Balazs filmrendezd, aki azt irja Benkérdl utébbi
kidllitdsa megnyitéjdban: ,,Egyike az utolsé humanista-
nak egy antihumanus korban”."® Korniss Péter a ,,masik”
humanista, akit a k6z6s veszély tudatan alapulé emberi
szolidaritds inspirdlt ,,masok” megaldzasanak — akik ,,mi”
is (lehetuink) vagyunk —, leirdsara, hogy ezzel elkerulhe-
tévé valjon annak megismétlédése.

Benké az Acélvaros[Steel Town], az els6 hét év utan sem
hagy fel a téma kutatdsaval, harminc év 6sszefoglaldsa
az Acél-Mii [Steel-Art]." Ha az el6z6 kényve passio, ez
mar a gyaszének, rekviem. A koteten végighuzdédnak
fekete szalagként a kontaktképek, jelélve az albumba
kertil6 képeket, igy a mlvész beavat a miihelytitkdba és
agondolkoddsdba. Latniavégjatszmat, a kohébontast,
a kéménydontést, az emlékgyarat, az ,ipari parkot”, a
ykulturgyarat”. Az el6széban azt irja Howard Bossen,
hogy a fotésok koziil sokan foglalkoztak az acéliparral,
— tobbek kozott JindFich Streit —, de egyik életm{iben
sincs olyan szerepe, mint Benkd Imréében. Ozdi képei
2019-ben a pennsylvaniai Greensburgban szerepelnek
az acélipart bemutaté Molten Light: Photography, Steel
and the Modern World nemzetkozi kiallitason.
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Benkd Imre: Szabadsdg tt. Ozd, 1990, © Benkd Imre

Benkd Imre: Csirmaz Miklés villanyszerelé. Ozd, 1989, © Benkd Imre

Benkd Imre: Karbantarték. Kohdgazizem. Ozd, 1989, © Benké Imre
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Korniss Péter: A miskolci palyaudvaron, 1984, © Korniss Péter

Az egyenl6ség eszméje Benké és Korniss tandri

munkajaban is érvényesiil. Didkjaikat egyenrangu
partnernek tartottak, a tanitvanyok pedig tisztaban voltak
tandraik nagysagaval. Voltak, akiknek a pdlyavalasztasat
is befolydsolta az ,ikonok” munkdassdga. Benké az
Iparm(ivészeti Féiskolan, Korniss Péter a Filmm{(ivészeti
Egyetemen és a Metropolitan Féiskolan tanit.

Benkd

mas a

egyenl6séggel kapcsolatos elkdtelez6dése
spolitikamentes” mf(iveiben, igy a szintén
(1982-2008) készitett [lkrek [Twins]®

sorozataban is megjelenik. A téma valasztdsa magaban

évtizedekig

hordozza a testvériséget, és a szabadsagot is. Az Ujkori

tdrsadalom eszményeit a mindennapok szintjén,
alanyai megjelenésében és szavaiban képezi le Benké a
dualitassal: a szimmetria / aszimmetria, s az azonossag
| nem azonossdg dichotémiajaval. A ,tikorképpel”

I”

és a ,masolattal” pedig pszicholdgiai elemeket visz
a munkdjdba. A Tajti fivéreket majd negyven évig
fotdzza, a széria Uj tartalmat kap az emberi |ét idébe
valé dgyazottsdganak abrazoldsaval. Az intrageneracios
sorozatokkal egy idében az intergeneraciés munkai
mutatjak a valtozasokat. A hajogyari Sziget Fesztivalokat
25 éven &t fotdézza: dokumentdlja, hogyan lesz a
termék;

marginalis szubkultarabdl szérakoztatdipari
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hogyan valtozik a résztvevék nemzedéke, tarsadalmi
Osszetétele: Arcok [Faces].”' A févaros életét, valtozasait
is 30 éven &t koveti: Sziirke fények [Grey lights],> BLUES
Budapest.?* Hiséges azemberekhez, témakhoz, terekhez.
Korniss Péter munkdssagaban is fontos dramaturgiai
elem az emberi l1étid6. Az 1967-ben késziilt ikonikus képe

I"

a fiatal Balint Annarél és ,,bubdjardl” a fiiggé bolcsés
fotékkal kiegésziilve sorozattd valt. 2008-ban Ujra Sket
fotézza, keziikben a régi képpel. Kilon fényképezi
a harmadik nemzedéket, Balint Anna unokahtgat a
disz szobaban, farmerban, [dban gorkorcsolyaval, ami
jelzi, hogy el szeretne menni. A képek nemcsak az
id6t, hanem Korniss alanyaihoz fiz6d6 viszonyat is
jelzik, akiket altaldban szembdl fényképez. Ha profilbdl
tenné, jelezve, hogy ,,6 ott van”, a tavolsdgot mutatna.
A szembdl készitett felvétel: ,én vagyok itt”, ember-
kozelbe hozza, jobban mutatja a személyt, a tartasat,
legyen gazdag, diszes szobaban, az istalléban, vagy a
szegényes olajlampas lakasban, mint amilyen Simon
Pali bacsié, akinél Korniss megszallt.

Masik sorozata is negyven évet ivel at, az egyéni és
tarsadalmi-torténelmi id6 ©sszefonédddsat a kultdra
véaltozdsdban mutatja. Az 1971-ben Széken fotézott

Lakodalmas par cim( képen, Boldizsar Mari és Balogh



Benkd Imre: Kohdsztemetés, Bikkmogyorosd, 1990, © Benké Imre

Marton egybekelésének ritusat [atni: az eskiivéi menetet,
ahogyan a menyecske férje poharaba t6lt, a csoportképen
a két csalddot, a béség jeleként a gazdagon teritett asztal
mellett. Az tnnepet hétkéznapok kovetik, de akkor is
népviseletben van az ifju asszony, aki a konyhaban, és
a foldeken is dolgozik. Hdrom év mulva megsziletik
a lanyuk, akinek Korniss lesz a keresztapja. Szamukra
sem csak a kép fontos, hanem a fotds is. Késébb, a
haromgeneraciés csaladi fotdn Marton 6ltonyben, csak
a szalmakalap maradt meg a régibél. Ujabb képen
hagyomanyos 6ltézetben Ul Mari és férje a régi hazuk
el6tt, a falon tanyérantenna. Folytatasként Marit Iatni,
felndtt ldnyaval a szamosujvari 0j lakdsukban, Gj batorok
kozott. Par év mulva Marit mar Budapesten fotdzza
Korniss stilizalt ,karacsonyfak” kozott a Micsarnok
mellett. Minden arrél szél, hogy a diktatira szétesése
utan a régi kultdra erodalédik. A képeken mindez a
kelet-eurépai valtozadsokat és a globalizalédast, az
informacié aramldst, az anyagi gyarapodast, a szabad
mozgast, és a munkdhoz valé jutds mozgaskényszerét
jelzi. Korniss megmutatja, hogy a valtozasok nyoman mi
tortént a hagyomdnnyal és a targykultdrdval. A targyak
felértékel6édnek, majd devalvdlédnak a masolatok

elébb ezeket, majd munkaerejiiket arusitjdk dpoldként
vagy takaritéként. Legujabb, réluk szélé sorozata, a
Vendégmunkds egyfajta folytatasa, igy ennek és a korabbi
erdélyi fotdinak a szintézise.

Kulonleges a betlehemes jaték feldjitdsardl az Uj
évezredben készilt sorozata, amelyben a szerepl6k
a régi pasztorgunyét jelmezként oltik fel. igy vélnak
a stilizalt jelek jelentéshordozéivd, amit Korniss azzal
emel ki, hogy varosi kdrnyezetben fotézta 6ket. A népi
barokkal szemben a mez6n késziilt betlehemes képe
szirredlis. Kontrasztos az is, ahogy a févarosban mutatja
az erdélyi asszonyokat a hagyomanyos viseletiikben,
amely nem jelmezként jelenik meg a képen. Mar mindkét
sorozatat digitalis géppel késziti, giclée printben, és
festmény méretben, szines képként nyomtatja Gket, a
kor szellemét kovetve. Itt is fontosak a technikai jelek
és a szocidlis kédok. A bejart Ut egyfajta szintézise
mindkét sorozat, amikor Korniss Erdélyben romanokat
is fotdézott, és a mezGségi tdncban a kilonbségek utdn
a kdzos vonasokat is felfedezte. igy a tancban bejarta
ugyanazt az utat, amit Bartok Béla gy(jtémunkaja soran
a zenében tett. Amikorid0s széki asszonyokat —az utolsé
népviseletben jaré generaciot, az ,,é16 miemlékeket” —
az otthoni ,cifra” szoba helyett budapesti lakdsokban,
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vagy uton, aluljarékban latni, ahol a hattérben 4allé fiatal
zenész erdélyi szokas szerint tartja hegedU(jét, mindez
felidézi a hazajat elhagyni kényszeriil6 zeneszerzé
muvét, a Concerto IV. tételének a motivumat: ,,Szép
vagy, gyonyorld vagy Magyarorszag”. Ami egyszerre
szentimentalis, humoros és groteszk, kinek-kinek sorsa,
multja, jelene és elképzelt jovéje szerint.

Péter fotdi
tisztak, ténusosak, komponaltak, amihez a kultdra

Korniss pillanatszerliségiik mellett is
teremtette formdak, a munka, az tinnep, a ,koreografidk”
asszisztdlnak. Alakjai gyakran a testtartdsukban 6roklik
a pozt, ahogy elédjeiket a fényképésznél beallitottdk,
amihez az archaikus anya-gyerek kultusz képezi a
mintat. Kiilon jelentése van a képben a képnek, a vizudlis
kultdranak. Ez is mutatja, hogy a képek egyértelmiek,
de nyitottak, nem lezart az asszociaciés mezgjik.

Benké Imre képei is hasonldak, sziirke tonusudak, még-
is ,sokszinliek”. Ezt nem optikai értelemben értjik,
mert Benké, ha rajta all mdig kovetkezetesen analdg
géppel fotdz, fekete- fehér filmre, és a régi Horizon
panordma gépét sem cseréli Ujabbra. De emellett szi-
nessel és digitdlissal is tud dolgozni. Képein megtart-
ja a filmkocka fekete keretét, ezzel adja meg hiteliiket.
Az 6 képeiben is sok érzelem van, és sok kétség, az-
zal kapcsolatban, amit latunk. Jéllehet, vildgos, hogy
mir6l ,szélnak”, de sok irdnyba vezetik gondolatain-
kat.
el6hivnak. Benkd ironikusabb, szemlél6débb alkatu.

Kompoziciéi evokativ hatasukkal emécidkat is

Klaus Honnef német fotéteoretikus irdsaban (1979) a
fényképészeket két csoportra osztotta: vannak, akik a
riporterekhez hasonlék, — mig masok a természettu-
désokhoz hasonléan jarnak el. ,,Az els6 csoport tagjai
hétkéznapi, fontos vagy jelentéktelen események &b-
rdzolasanak szentelik magukat, és az a céljuk, hogy ily
maddon tipikus képeket hozzanak létre. A masik csoport
tagjai a kamera optikdjanak segitségével a valdsag rej-
tett 6sszefliggéseit tarjak fel, mintegy annak felszine ala
vilagitva, keresztulhatolva azon, hogy az alatta munkal-
kodé erbket legaldbb utaldsokban tegyék lathatéva. A
valésdg egyes jelenségeit 6sszehasonlitjdk és elemzik,
szembesitik, 4tengedve természetesen az ebbdl adédé
kovetkeztetéseket a szemlélének. Ha azonban a fényké-
pész egy témadra rdall, és szisztematikusan felgongydliti,
ha az érzékelés vildganak jelenségeit minden oldaluk-
rél megjeleniti, azok kiilsé megjelenését és visszajat is,
anélkil, hogy kézben pontszer( jellegiiket, &tmenetisé-
glket, korhoz kotottségiiket eltusolna, ha ezen tdlmendé-
en a lathatd helyzetek és esetleges torténések sokasagat
egyetlen értelmes és plauzibilis szerkezetté csoportosit-
ja, melyben a térténelem, az emberiség torténete benne
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van, és amelyben mindez kozvetleniil szemléletessé va-
lik — akkor bizonyos, hogy tobb pusztan riporternél, tébb
természettuddsnal, akkor igazi leleplez6é képességekkel
rendelkezik és talan egy Ujabb fajta mlvésszé valik”.%* Az
utébbi jellemzék érvényesek mind Korniss Péter, mind
Benkd Imre munkaira. Az etnogréafia, a kulturdlis antro-
poldgia szamara Korniss fotéi adnak sokat, mig Benké
képeit szociolégiai és szociografiai relevancidjuk alapjan
is értékelhetjlik.

Egyikiuk sem mUvésznek tekinti magat, hanem fotogra-
fusnak.

Onmeghatarozasuk nem kizarason, hanem belsé ténye-
z6n alapszik. Errél igy vallanak: Korniss Péter: ,Doku-
mentarista fotografusként mindig targyilagos akartam
lenni, de magamban tudtam, hogy ez lehetetlen. Ra-
gaszkodni kivantam a valésaghoz, de annak tal sokféle
arcat ismertem meg. Szerettem volna feltilemelkedni el-
fogultsdgaimon, de azok mélyen gyodkereztek bennem.
Megprébaltam hlivosen kozeliteni témaimhoz, de ez
sohasem sikerilt. Tudtam, hogy természetem, tuddsom
és élményeim meghatarozzak, mit és hogyan latok, s mi-
ként fényképezek. A képek tizenete eldélt, miel6tt meg-
nyomtam volna az exponalé gombot.”?> Korniss fotogra-
fusnak nevezi magat, képeit a bukaresti Szépmivészeti
Muazeumban allitjak ki, majd Pragaban, 6sszel a pozsonyi
Fotéhdénapon, és a région tul Briisszelben is. Ide tartozik,
hogy Korniss hisz évig a Czech Press Photo nemzetks-
zi zs(rijének tagja, a szervezet a cseh és szlovak fotéért
végzett munkajat életm dijjal honoralta. Amellett, hogy
a hazai fotd kulfoldi elismertetéséért is sokat tett.

Benkd Imre, mint dokumentarista fotés, megkiilénbozteti
magat a muvésztél, aki varja az ihletet, megrendezi
és megcsindlja a képet. ,,Mikozben ott van az élet, egy
csoddlatos dolog, amiben minden vératlan és minden
kreativitds benne lehet a fotésnak, ha ugy akarja, és
ha dgy szemléli a vilagot. A foténak az a tér-id6 jellege,
amiben a fotés gondolkodik, annak nem mindegy, hogy
mikor van ott, vagy mikor csinalja a képet. A fotogréfia
nemcsak egy ©Oncéli vagtdzas, hanem aprémunka,
folyamat, hogy kis, kiszakitott metszetekbdl visszaadja
annak az id6szaknak a lényegét, amit |at, és bemutassa,
hogy az hogyan fedi le a korérzetet. Az ott 1év6 figurdkon,
targyi
amelyek rajta vannak a képen, ezt lehet véletlennek

a kornyezeten, kapcsolédasokon  keresztil,
mondani, de nem az, mert tudatosan latja a fotds, hogy
itt most van valami, és milyen jé lenne, ha megtaldlna
azt az alakot is, ami bele illik a képbe, amit nem kapni
meg mindig. Ha az ember fejében benne van, hogy mit
szeretne, csak akkor lehet igazan szerencséje, ha abban

a pillanatban valami megvillan.”?®



Mindkét fotografusnak a fejében vannak az el6képek,
amelyek Kant valds tapasztalatot megel6z6 apriori ka-
tegéridjahoz hasonléak. Igényességiik — alkotdként, és
tanarként — a kanti etika figyelmeztetésére emlékeztet.
E szerint: cselekedj Ugy, hogy akaratod maximaja min-
denkor egyszersmind 4&ltaldnos torvényadas elveként
miikédhessen.?? Ok még a kanti moralis kitelességet
kovetik, inditékuk az ember-volt iranti tisztelet. Lehet,
mara idejétmdlt, de hivatkozhatunk kortéars filozéfusra
is. Jacques Ranciere? fontosnak tartja felidézni a mivek
erkolcsi alapd megkozelitését: A képek etikai rendszer-
be sorolhatdok, aminek két kérdésre kell valaszt adni: az
eredetére, vagyis igazsagtartalmara, illetve rendelteté-
sére: hogy mire hasznaljak fel, és milyen hatdst valt ki.
Esetliinkben az eredet a mar vizsgdlt belsé moralis, szoli-
daris, humanista indittatas. A hagyomdnyos etnikai, faji
megkililonboztetést elutasitva, a kozost keresi mindkét
fotds.? Ez valtja ki a befogadé mordlis itélkezését, ami
Osszekoti a képek kommunikacids és esztétikai szintjét.
Alkotdként és tanarként nem kényszeritenek itéleteket a
befogaddkra. Azt az altaluk tisztelt emberi méltésagra, a
befogadé igényelte szabadsagra bizzak. A nézé itélkezé-
se emelhet hidat esztétika és etika koz6tt.>° Példa érték(i
lehet a vendégmunkas és az 6zdi sorozatuk, amelyek
el6bb morélisan ragadjak meg a néz6t, aki csak ezutan
fedezi fel annak esztétikai értékeit. A szabadsag igénye
az alkotdkat is jellemzi: az autondémiara térekvés, annak
az elfogadtatdsa, amit csindlnak, hiszen munkaik nem
sorolhaték be sem a riport, sem a mivészfotd kategéri-
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ajaba. ,,Massagukkal’, ,norma-sértésiikkel” atirjak a ko-

rabbi mfajrendszert.
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Budapest, 1971. januar 22., Enek-zenei &ltaldnos iskola.
MTI Foté: Lajos Gy6rgy

Megszamldlhatatlan  emlékem van  Lajos
Gyorgyrél. Csakhogy ezek egyikében sem szerepel
teljes nevén: mindig csak Gyuri bacsiként. Mivel
amolyan csalddi jé bardt, egészen pontosan
az édesanydm egyik leglojalisabb baratja és
kollégdja volt, végigkovette a gyermekkoromat.
Rendszeresen jartunk le hozza Balatongyo6rokre,
ahol azutdn egy préshazat vett és tett lakhatéva,
amikor nyugdijba vonult a Magyar Tavirati Iroda
(MTI) kotelékébdl. Valaha szenvedélyes vadasz
volt, de akkoriban, amikorra visszanyulnak az
emlékeim, mar csak nagy pecas volt, ladikjaval
tobbszor kivitt a Balaton vizére (Bdntottalak?
— ez volt rdirva a csénakra, mert egyszer valaki
indokolatlanul feltorte), néha elkisértik a hol
maganyos, hol bardtaival k6z6s horgaszataira
(egyik legszebb fogasa, egy méretes harcsafej
kint fuggott a gador faldn). Ha csak néhdny napot
voltunk nala, akkor is elmentink kirdandulni a
Zsollehati dilén 1év6 hazéval szemben taldlhatéd
erdébe, de néhany Balaton-felvidéki varromot
is megjart vellnk. Tisztelte a természetet.
Lelkiismeretesen gondozta asz6l6jét. Ugyanebben
a banasmaddban részesiiltek a kutyai, akik kozl a
legélesebben az utolséra, a befogadott keverékre,
Blokire emlékszem, aki Ggy tudott sétdlni a hasig
éré fiben, tapodtat sem tagitva mell6lem, mintha
az a vilag legtermészetesebb dolga lenne.
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MESZAROS MARTON

KISZABADITANI
AZ ARNYEKBOL

Budapesti pillanatkép — kiran-
dulé iskoldsok a Vorésmarty
téren. MTI Fot6: Lajos Gyorgy

Budapest, 1965. julius 7.

Gyuri bacsi, akinek az arcat a der(i és a bolcsesség rajzolta
férfiasan rancossd, mar egyaltaldn nem fotézott, de amikor
megnézte egy-egy kattintdsomat, vagy amikor a kulfoldi
nyaraldsokon késziilt videékat mutattuk neki, mindig realis
véleményt mondott. ,Sok van ebbél a f(ib6l anyad labanal” —
kozolte. ,,Ne razd ennyire azt az dtkozott kamerat” — pattant
fel Gltébdl az agyrdl, amikor a délszldv haboruban szétl6tt
hazak kozotti bolyongdsomrél készult képeket, videdkat
tekintette meg. A sajat fotés multjardl viszont szinte egy
arva sz6t sem szélt, legaldbbis nem el6ttem. Amikor
megmutattam neki egy Ferenc Jézsef-portrét, amelyet
6 fényképezett le, titokzatos félmosollyal csak annyit
kérdezett, tudom-e, hogy készilt a kép. Az utolsé nyaran,
amikor még a betegségnek jelét sem lattam, egy hetet
nala toltottem. Elvitt az egyik keszthelyi kif6zdébe, ahova
szeretett jarni, és az ottani téglaberakas egyik ciradas diszét
lefotézta a kompakt gépemmel. Azt hittem, megsért6dott a
fotézasra, de a haldszobajaban l6gott néhany fekete-fehér
képe. Az életmlive azt slgja, valaha nagyon szerethetett
fotézni, s minden embertarsdhoz szelid tisztelettel fordult,
pedig maganak vald, csendes és nyugodt volt.



pekben mért szama az égvildigon semmit
nem jelent, az elkésziilt mivek minésége
viszont annal fontosabb. (Egyébként har-
minchét évig allt az MTI Foté Fotdszer-
keszt6ség alkalmazasaban, 1953-ban a
jogel6d, a Magyar Foté Vallalatndl kezdte
a szakmaval valé ismerkedést, amelyben
nagybatyja, Seidner Zoltan, a kivalé fo-
témlivész is tdmogatta.) Halala tizenegye-
dik évében hatezernél tobb képe van az
MTI archivumdban, ezek kozll szamtalan
a sajat valogatasa, mert egyike volt azok-
nak, akik a digitalis korban heti-kétheti
rendszerességgel elkezdtek bejarni a Nap-
hegy téri monstrum alagsoraba, hogy ott
esténként, szép csendben feldolgozzak
életmUviiket. M(iveinek digitdlis feldolgo-
zdsa — ennek ellenére — még mindig zaj-
lik. Czimbal Gyula, aki maga is fotografal,
a képszerz6 ismerdjeként és egyik utolséd

idején a vilag legnagyobb nyildsd (290 méter) lanchidja volt. MTI Foté: Lajos Gydrgy

megorokitéjeként a dobbenet és elismerés

Budapest, 1964. julius 15. Helyére emelik az Erzsébet hid utolsé palyaszerkezeti elemét is.
A hid — melyet Savoly Pal (UVATERV) tervezett — Magyarorszag elsé kabelhidja és épitése

hangjan mesélt nekem arrél a minap, hogy
Gyuri bacsi hajlandé volt személyesen ki-

szerkeszteni j6 néhany képét, de azokon
kivul, amelyeket maga érdemesnek latott,

Kamaszéveim legelején aztan kiujult a rakos megbetegedé- sok olyan van, amely hasonléan j6l sikerilt

se, a hosszanti szenvedés helyett pedig inkdbb azt valasz- kocka.
totta, hogy hetvenharom évesen, dnkényesen lezérja életét:
egy nagy adag altatét vett be, majd lesétdlt a Balaton-part-
ra, ahol addig gyalogolt a fagyos vizbe, mig a méléhoz nem
tudta erdsiteni a testét annak reményében, hogy biztosan
megtalaljdk. Decemberben volt haldlanak a tizedik évfor-
duléja, az évtizednyi id6 pedig lehetdséget adott arra, hogy
Ujraolvassam a Fotémdivészet' cim(i lapban t(in6déseit, k6z-
tuk sajat, elére megirt gydszbeszédét. Ugyanakkor az eltelt
id6 elvezetett fontos felismerésekhez is. Ahhoz, hogy Lajos
Gyorgy szeretettel, precizen alkoté fotériporter volt. Meg ah-
hoz hogy, ahogy valamikor az 0j évezred csecsemé&koraban
tette Gera Mihdaly fotétorténész, igy mostanaban is aktualis
lenne az ujrafelfedezése. O irja egyébként, mind a 2002-
ben megjelent, Arnyékok cimii album utészavaban, mind a
Fotériporterben megjelent bicsutztatdsban, hogy Gyuri ba-
csi Cartier-Bressonhoz hasonléan életmddnak tekintette a
fotézast, igy 1990-ben, amikor letette a fényképezbégépet,
tulajdonképpen nem visszavonult, hanem életpalyat médo-
sitott. Mondhatnank, hogy viszonylag révid életm(ivet zart le
ezzel a sokak szdmara megfejthetetlen Iépéssel, amelyben

nyilvan szerepet jatszhatott az is, hogy palyaja soran egyszer

»Ssztereotipnak” itélték a fotografiait, a konnyen kimondott Budapest, 1964. julius 15. Az Erzsébet hid utolsé palyaszerkezeti
oz . . . .. . P elemét is a helyére emelték, igy a hid mar 6sszekoti Pestet
itélet egy életre elbizonytalanitotta a mindig kétked6t. Csak- &5 Budat. Ezzel egyiddben megkezdték a hidfeljars utak
aszfaltozasat. A képen: aszfaltozzak a budai feljaré utakat.

hogy egy karrier években szdmolandé mértéke, az életat ké- MTI Foté: Lajos Gybray
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A képei megosztéak, mint ahogyan azok voltak addig
is, ameddig élt. Van, aki nem tartja mivészetnek
azt, amit a fotdézassal tett, de azt, hogy kivalé MTI-s
fotés, érdekes kordokumentumok alkotéja lett volna,
senki nem vonja kétségbe. En ugy latom, igenis volt
stilusa, a ra jellemzé latdsméd pedig annak fényében
vizsgdlandé, ha figyelembe vessziik, hogy hirfotdkat
készitett. A lehetd legkiilonfélébb témdakban dolgozott,
fotézott mez6gazdasagi munkdkat, készitett érsek- és
mvészportrékat, megorokitette alegvidémabb barakkba
hazaladtogaté Gabor Zsazsat, jart a hatvanas években
Egyiptomban és Mongdlidban is. A legjellegzetesebb
felvételei mégis emberdbrazoldsok, pedig nem volt
szociofotés. A képi dabrazolast tekintve korant sem
szakitott mindennel, de mégis Ujszer(i, masfajta a stilusa,
mint sokaknak. Rengeteget dolgozott, de a munkain
nem érz6édik, hogy megbizasra készliltek. Ha egy varosi
életképet készitetett, ahol kevés az ember, nagyobb
latészoggel dolgozott, mert igy az emberi vonatkozasok
el6térbe kerulhettek. Amikor a kalauzt munkaban, vagy
a szerelmespdart a megalléban valé szakitasukkor kapta
lencsevégre, a személyesség jut esziinkbe. Nem csak
azért, mert akarva-akaratlanul kot6dott az alanyaihoz,
hanem azért is, mert a képei szeretettel készultek. S6t,
szinte minden képe mo6gott ott bizsereg a finomsag, a

lagysag.
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Szdmomra még azt juttatjdk eszembe a képei, hogy ha
ugyanabbdl a szempontbdl fotézott, mint mas, a képei
mégis masfélék, masmilyenek voltak, mint a tobbieké.
Els6sorban fekete-fehér képek készitéjeként nagyon
tigyelt az arnyalatokra is, szeretett jatszani az arnyékok-
kal, elég csak A Margit-hidon cim( korai képére gondolni.
Mindez szdmomra azt mondja, hogy Lajos Gyo6rgy olyan
alkotd volt, akihez nem illene az a vilag, amelybdl kilé-
pett. Fotériporterként nem tudna és minden bizonnyal
nem akarna 6rult médjara dolgozni, az egyik helyszinrdl
a masikra szaladni, majd idében visszaérni vagy roham-
tempdban megszerkeszteni és visszakildeni a fotdkat a
munkahelyének. A jelszavai, mint a figyelem, a fegye-
lem, a pontossag, a megbizhatdsag, a racionalitas és a
bensbéségesség mar nem feltétlendl illenek a hirtigynok-
ségi léthez. Mégis, ha ravetitjik mindezeket a tulajdon-
sagokat a képeire — akdrmennyire is csodalkozna — nem
pusztdn néhany tucat értékes fotét kapunk. Egyetlen
munkaja, amely A Fdria néven fut, biztosan megmaradt
orokérvény(inek. Keleti Eva fotémiivész, akit az évfordu-
16 alkalmabdl kerestem meg, az emlékeiben szépként,
kulonlegesként és tehetségesként él6 Lajos Gyoérgy
fotdjardl ugy beszélt, mintha a lelki szemei el6tt latna.
A leeresztett sorompé mogott érezni lehet az elrobogd
vonat mellett a zajt, a fustszagot, a félelmet — mondta.
Ezzel a szerencsés adottsaggal a tébbi képe is rendelkezik.
" Lajos Gyorgy tiinédései ,Egy naiv optimista
riporter az MTI-b81”, Fotémiivészet, 2003/5-6.

Lajos Gyorgy: ,,Gyaszbeszéd”, Fotémlivészet,
2008/1

Marina Vlady, orosz szarmazasi francia filmszinészné

(szuiletett 1938-ban). MTI Foté: Lajos Gyorgy



Budapest, 1968. november 26. Budapesti forgalomiranyité rendérné. MTI Foté: Lajos Gydrgy
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Sok évvel ezel6tt Dunadjvarosban egy, a Hibaizmusrél sz616
beszélget6-esten ismerkedtem meg Széman Richéarddal
és néhany alkotasaval. Meghatdrozé taladlkozas volt. Az ott
megmutatott fényképei el6sz6r bosszantottak, nem tudtam
veluk mit kezdeni, azutdn meg nem hagytak szabadulni.
Belém égtek. A néhany év, amikor folyamatosan sokat
beszélgettiink, a helytorténeti kutatdsai okan kollégaként is
munkakapcsolatba keriltlink, egyre inkdbb arra 6sztokélt,
hogy jobban megismerjem és megértsem az engem is
izgatd kérdéseit a vizualitds-valésdg-emlék-érzet-hangulat-
szorongas és fény/latvany komplexitasarél. Majd olvasva
irasait, remek kolteményeit — egyre jobban érdekelt a
latasmadja, a kifejezési technikdja és a vilagrél sz6Ini akaré
képei.

El6sz6r azokat a felvételeit-alkotasait ismertem meg,
amelyek a 2000-es években késziltek. Szinezett, digitalis
fotografidk voltak maskarasokrél, temetsi porcelanképek
eltlint arcairdl, gyonyord modellek allatfejbe bujt farsangi
maszkjairdl. Azutan kezdtem kutakodni: mik is ezek? Széman
Richard elmesélt szdmos szép torténetet a kezdetekrdl.
Amikor 1966-ban Cinkotéra koltéztek, a padlason talalt két
faladat: tvegnegativok, éraalkatrészek, mindenféle papirok,
iratok, ismeretlen targyak témkelege volt bennik —izgalmas
kavalkad tarult elé. Amikor kérdeztem, igy mesélt errél:
Minden ott kezd6d6tt, hogy lusta voltam a zongoragyakorldshoz,
nem birtam a rendszeres, tobb 6ras felkésziilést. Pedig allitélag
volt érzékem a hangok egyméshoz illesztéséhez. Edesapdmnak
szigoru elvei voltak, ami leginkdbb a testi fenyitésben nyilvanult
meg, egyébként szerintem maga sem tudta pontosan, mit
var télem és zongora iigyben magamra hagyott. Edesanyém
csendes volt, visszahtizéddé, 6 sem eréltette. Gyermekkori
szertelenségemmel nem fértem bele az & eszménykép-
vildgukba. A rendszeres biintetések mellett magamra hagytak
a vildgra valé rdeszmélésemben is. A padlasra bujtam, ez lett a
menedékem, szdsz6ini kezdtem a régi targyakkal. Tulajdonképp
a kordaban tartott csavargdsok mellett ez toltotte ki minden
jo percem. A hangokrél attértem a képekre. Két utazélada is
ontotta az uj (régi) vildg informdcidit, barnult fotdk, a Tolnai
Vildglapja oldalai, rongyos papir- és penészes fémpénzek,
érmek, jelvények, kibelezett zsebdrak, titokzatos irdsok, levelek,
tiltott kényvek hevertek egymdson. Beleszerettem ebbe az
elmult életek hangulatat lélegz6 kdoszba. Megragadott a
pusztuldsra itélt, de még a purgatériumban tartézkodd targyak
béja. (Barvalésziniileg akkor még ezt nem igy mondtam volna.)
Gylijteni kezdtem, mindent, amin meglétszott az id6 nyoma.
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Csorgddobos (Sarkany égi tavon sorozat) 2009.

Egy délutan, amikor aludnia kellett volna, a nagymama
redényos szobdjdban meglatta a falon az utca egyetlen
szekeres forgatagat, meg a forditott bukszus bokrokat,
meg a titkot, a varadzst —, mindez elblvolte. A ,,camera
obscura” jelensége a képrél 6rok lenyomatot hagyott
benne.

Es elkezdte rdgziteni mindazt, amit latott. (Késébb
elmondja, hogy honnan is volt hozza fényképezdgépe).
igy kezd3ddtt a fotézas varazsanak megismerése, majd a
régi targyak-negativok ,,Gjraértelmezése”. A negativokat
(legtobbje zselatinos-eziist Uivegnegativ) beszkennelte —
ez mar persze sokkal késébb volt —, hol halvanyan lathatd,
hol nem lathaté képi tartalommal. Azutdn egy Ujabb,
digitalis fot6 felhaszndlasaval, atszinezve, Ujraértelmezve
hozott (hoz) létre egy Uj tartalmu és lizenet mdalkotast.
Ugy, ahogy az 6kori szerzék palimpszeszt iratai késziiltek.
Evezredekkel ezelétt a pergamentekercseket ujrairtak,
hogy frissebb torténeteket meséljenek el rajtuk. Aztan
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az id6, a fény, a nedvesség, vagy a szandékolt ,tejben-
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Usztatds” (esetlegesen) el6hivta a régi irds folsejlé
meséjét, a kor verbalis és képi torténeti lenyomatat,
hogy Ujrairjdk a torténeteket, Gjabb emlékmorzsakat
meséljenek el. Palimpszeszt, ez a mifaj neve, jelen
esetben nevezhetjiik ,foté-palimpszesztnek” is, nem
tudom mashoz hasonlitani Széman Richard alkotdsainak
eqgy részét. gy vélt szamomra ez a fotografiai megoldas
a vizudlis historiografia szimbélumava. A palimpszeszt a
megOlrzés és a torlés-felejtés kiilonos jatékaként tlnik
szemiink elé. (A kép-at-irds az ékor 6ta a képzémuvészet
szamos teruletén tul nem egyeduldllé a mai magyar
kortars fotografidban sem, tobbek k6z6tt emlithetném
Herendi Péter ,,elektrografidit”, vagy a Capa Kézpontban
2016-ban bemutatott Esterhazy Marcell - Forgacs Péter
- Gerhes Géabor projekt hasonlé gondolati tartalommal
biré tarlatat is — sok mas nemzetkodzi és hazai kidllitas
példajat nem is emlitve!).



Szdrnyas Sérkany Utcaszinhazi Fesztivél Teatro due Mondi, Mozgéfény-képek sorozat, Sajtéfotd 2000. kidllitdson szerepelt a sorozat Zselatinos eziist 2000.

A mi fotografusunk azonban abban alkotott eredetit
és egyeduldlléan djat, ahogy elmeséli a megvaldsitas
torténetét. Ndla a képek sora egymasra épll, de Ugy,
hogy akarhogy rendezed egymds mellé a képeket,
mindig beszélnek valamir6l. Nem vezet(meg) téged,
mint befogadét, hanem ,,jatszani is enged”...

Adoédhat taldn ez a témavalasztasaibdl is. Babosok,
komédiasok, tliznyel6k-vet6k, gélyaldbasok, utcaszinhazi
fesztivalozé fiatalok az 6 baratai, jatszétarsai. Tobb mint
hisz éve fot6zza Gket, tudomasom szerint egyeduliként.
Miért a bab? — kérdeztem a fotografust:

A bdbosok a holt anyagot keltik életre, faragott fahasabokat
harcoltatnak, rongycsomdkat alakitanak lélegz6 forméva.
A hivatalos mivészettél filiggetlen a szabadsdguk,
Osi, atavisztikus hagyomdnyokat visznek tovéabb. A jo
bédbeléadéds egyszerre gyermekmese és gor6g tragédia.
Bontjuk a hagyma rétegeit a mag felé, egyre édesebb (vagy
csip8sebb?), Osszetettebb az iz. Gyomorszorité ereje van

ennek az ivnek. Ezt az erét gylijtik dssze a fesztivalok, ahol
a cseplirdgék dgdlnak. Hozzadm, amig nem valtoztattdk
at ,,mivhazmajalissa”,
Utcaszinhazi Fesztival alit a legkdzelebb, hiszen ott a harom
templom, a sdrkdnyos té és az dsszerakhatdé fa szinhdz

a Nyirbatori Szdrnyas Sarkany

kozott olyan szakrélis tér alakult ki (vagy mar ott volt, csak
megtaléltatott), ahovd a jaték, az linnep évente visszatért,
és vonzott, megkovetelte, hogy ott legyek.

Utcaszinhazrdl készitettem az els6 riport-sorozatomat,
1975. méjus elsején az lkarus Mlivel6dési haz sporttelepén.
Szerettem Gket fotézni... A Foté magazin Didkfotd rovatéban
JO kritikdt kaptam érte. Majd hosszu csend, a nyolcvanas
évek végén megismertem feleségem nagynénjének
utcaszinhazi csoportjat és a szerelem feldjult, és mdig tart.
Az Ujsagir6 iskolan a MEG (Misztika Es Gravitécid) Szinhaz
prébaéi, el6adésai voltak a vizsgatémam. 2008-ban kezdett,
Uj sorozataimnak is legaldbb a felét a cseplirdgé képek
teszik ki.
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VOROS, OARANY

Szdrnyas Sdrkany Utcaszinhazi Fesztival Ill. Richdard Dakh Theatre

(Sérkény égi tavon sorozat) 2009.

A ,majdnem” régész, a ,,majdnem” operatoér, a ,,majdnem?” fotériporter Széman Richard palydja
tobbszori kanyarokon keresztiil jarja a maga utjat. Mar gyerekként is kilégott a sorbdl: csondes,
de 6ntorvényl, sz6szmotolés, el-elbdklaszé, furcsa fil volt. Kistarcsan laktak albérletben egy
szép régi polgari hazban, harom ,kisasszonynal”, meg egy ségornénél. Egyikiik férjhez ment,
de a masik kett6 egyedil élt. Nagymamaként szerette Ricsi mindahanyukat, kiilonosen Vica
kisasszonyt, aki szerelme elsé levelét sztaniolpapirba csomagolta, és az egész elsd vilaghaboru
alatt csak burkolgatta, varva haza szerelmét a frontrdl, majd fél kiléig novesztette, aztan
belefaradva a szerelembe, soha nem ment férjhez, a katona sem ndésilt meg... (err6l szdl
Széman megemlékezd albuma: Vica kisasszony XX. szdzada — Fénnyel irt noteszlapok Cinkotardl
cimmel jelent meg — megérne egy hosszabb fényképes irdst a torténet.) A rengeteg izgalmas
csecsebecse, a titkokkal teli kert, a fényesre szidolozott rézagy, a falon meg az eldugott helyeken
latott fotdk, a padlas utazé6ladai, a barnult fényképek 6z6ne — mind-mind arra 6sztokélték,
hogy tovabb kutasson. Itt [atta meg el6sz6r a fény megviccelbs jatékat a leeresztett redény apré
lyukain keresztul, toliik kapta elsé Kodak box gépét, majd egy Prakticat, amelyekkel kezdetben
a képeit készitette.
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Cuhorka Emese tdancmiivész 2003-2008.
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A Szerb Antal Gimnazium angol tagozatan érettségizett.

Régész szeretett volna lenni, hogy a mult lenyomatait
kutathassa, de zarkézott és a verbalis megnyilvanulastdl
rettegd természete miatt ez nem valdsult meg. Mint
ahogy a hajszal hijan sikeres operatéri felvételi sem.
Nyolc évre segédoperatér lett a Magyar Televizidnal.
Faggatézasomra igy vallott a nyolcvanas évekrdl:

A kezdeti nagy lendiilet utdn a nyolcvanas években a
lelkesedést felvaltotta az ttkeresés. Nem voltam tudatos,
de rengeteget olvastam, filozdfiat, regényeket, verseket,
tanulmdnyokat mlivészetrél, fotérél, egy ideig nagyon
sokat a filmrél. Ott lebzseltem a kialakulé avantgéard rock
koril. Millenniumi Foldalatti Vasutvonal, Bizottsdg, URH,
Eurdpa Kiadd, Kontroll Csoport. A Millennium elénekelte
a Kering6 cimiiversemet és egy masik dalukba egy refrént
is beillesztettek egy versembdl... Sokszor fotéztam is...
Nem elégitett ki a dokumentumfotézas, (hiszen nem
volt kialakult képem, mit is akarok), szendvics-didkat
készitettem, utélag kénmajjal barnitott, vagy tea- illetve
dohénylevéllel szinezett képidkat nagyitottam.

Faltam a filmeket. Bar nem voltam egyetemista, bardtaim
révén mégis a legtobb egyetem filmklubjdba bérletem
volt. Forgatékonyveket irtam. Kicsit szirredlis, térténet
nélkiili kép-zuhatagokat. Megfigyel6ként jartam a
vilagot.
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Sporttelep (Jelenések sorozat) 2007.

Es verseket irt, napl6t vezetett. Megtisztelt azzal,
hogy néhany gondolatot megismerhettem a talan
legintimebb maganvildgdbdl. Amikor arrél faggattam,
hogy miért, mikor jott szdmara ilyen mély kifejezési vagy/
lehetéségként a japan haiku versforma, a rég el6 nem
vett Naplojat hivta segitséglil:

1981. aprilis 24. Salinger — Seymour — Haiku [...] Azt
hiszem, pillanatnyilag boldog vagyok. Megtaldltam az elsé
fogddzat. A japan csend bdlcsessége. A pillanaté. A japan
versek igazoljk a legjobb virdgfotéimat. (A legjobban annak
oriilok, hogy a legszebbet elajdndékoztam és valdsziniileg
tobbet nem is latom.) [...] Szeretnék haikut filmezni. Egy
film, ami sok-sok haikubdl éllna...

Ez a rimtelen, ritmustalan, 5-7-5 szétagbdl all6, a
magyar nyelv szdmara talan idegen versforma, amelynek
mindegyik darabja egy érzés-gyongy, egy hangulat-
golyd, egy felvillané kép lett Széman Richard szdmaéra a
legjobb kifejezési forma a Ujrairt képei mellé. Ezek erdsitik
a néz6ében az érzelmi hatds/emlék intenziv befoga-
ddasat. Legutdbbi, Mai Mané-beli kidllitdsa (Haszontalan
Univerzum cimmel) és az idei Mediawave kiallitasa jél
bizonyitjdk ezt. Mach Andréds baratja készitett di6éfabdl
egy 30 cm atméréjli egyedi kaleidoszképot, ahol az
Uivegcserepeket a tarlat fotdi helyettesitik. Mintha
haikukat irna a szerkezet
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A haldsz meséje (Dokumitoldgia sorozat) 2008.
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Szdrnyas Sarkany Utcaszinhazi Fesztival Paprika Jancsi cstizlizddja Barta Tonival (Sarkany Il. sorozat) 2011.

1987-ben kezd6dott — vallomdsa szerint — a
tudatosodas az életében. Megndsiilt, gyermekei
szlulettek, visszament a kordbban mar kiprébalt
és szeretett konyves szakmaba (pedig el6tte
volt mar aranyontd is!). Antikvariumban
dolgozott, nagyszer( tanarok remek képzésein
vett részt. De a fényképezés tovabbra is fontos
maradt az életében. Amikor felszdmoltak
az Allami Kényvterjesztd Vallalatot (AKV),
munkanélkiliként lehet6sége lett elvégezni a
MUOSZ Balint Gysrgy Ujsagiré Iskola fotériporter
szakat. Halaval emlékezik Gera Mihdlyra, Pdlya
Zoltanra, Heffele J6zsefre, Téth Jézsef (Fulesre),
Szebeni Andrésra, Molnar Istvanra és Téry Klarara.
A 168 Ora, Hécip6, Reform, Maldta — Sérirodalmi
és kocsmakulturdlis folydirat fotériportere lett. De
hogy miért is nem lett igazi fotériporter?

Egyrészt a politika sohasem érdekelt igazdn. Munkam
sordn kaptam ilyen feladatokat is, de csak téblaboltam
az Utvesztében. Akkoriban szerényen azt mondtam:
nem értem. Ma mdr biszkébb vagyok, azt mondom,
mindig is tul voltam rajta, ami igazan érdekel, folGtte allt
és all a politika napi fordulatainak, érdekeinek. De ettél
még sok minden mdassal foglalkozhattam volna, de a
fizikumom is kozbeszélt. Amig birtam, a fesztivalfotézas
mellett kocsma-, rekldm-, modellfotékat készitettem.
Es természetesen portrékat, minden mennyiségben.
Ezekbél a portrékbdl allt 6ssze a Padlasportrék
sorozata. A padlds felhtzott cserepei 4&ltal
megvaltoztathaté fényekkel vildgitotta meg
legf6képp a baratai, kollégdi, tisztelt segitdi
(példaul Kincses Karoly, elsé fontos Mai Mané-
beli kidllitdsdnak f6 mentora) arcat. Azt mondja,
hogy azéta is keresi azokat a fényeket. Volt, akit
otthonaban orokitett meg és ezutan irta at sajatos
maodon a felvételt (példaul Féner Tamas).

Masik, meghatarozé sorozata a Csendes portrék az
elmulas elmulasat idézi. A temetdi porcelanképek a
technoldgiai leiras szerint a legid6tallébbak, mégis
szdmtalan mdédozata van a pusztuldsuknak. Az id6
a f6szerepld, segédei példaul a trehany fényképész,
aki nemtor6domségbdl kihagy valamit a készités
vegyi folyamatabdl; ,,a hozzdm hasonld, de ndlam
tiszteletlenebb gy(ijt6” — mondta a fotografus, aki
kifeszegeti a sirk6bél a porcelanképet; a haragos,
aki légpuskaval 16 a portréra (van ilyen kép is!), vagy
a legktilonGsebb, aki gondosan, kbvetve az eredeti
porcelan ivét, Uj réteget visz fel ra, hogy eltiintesse a
rajta 1évd arc emlékét is.

Kozben fényképezi a varos apré jeleit. Régéta nagy
vandor Széman Richard, sokat utazik, és mindenhol
lenyomatokat, jeleket kutat. Legrégebben taldn
Pragaban és a horvat tengerparton, Szicilidban, meg
Budapesten, a Balatonnal —szdmtalan helyen. Nem a
hol a fontos, hanem az ember nyoma. Legyen az viz,
fa, kert, targy, arnyék... A vérosi feliratok disszonans
humora ugyanugy érdekli, mint a kert virdgainak lirai
élete.
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Folyamatosan kutatja az univerzum végtelenében az apré targyak helyét. Izgatja a mult, a jelen, a jové egymdashoz
valé viszonya — az emlékké valt kézzel foghat6 dolgok jelentése. Nem véletlenl taldlt ra Italo Calvino prézajara, ahol
a szavakbdl épiilé képekbdl valik valdssa a viligmindenség. Egyik haikujaban olvashatjuk:

SEMMIT NEM TUDDOK

A VILAGROL CSAK NEZEM

HOGVYAN NO A FA.
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A csend korottem

csillagok kocéddsa

nem foldi pokol

(Haszontalan Univerzum sorozat) 2014.

A Haszontalan Univerzum képeit nevezhetem az én
archeolégiamnak is. Régi, romlasukban szép targyak
leképezése, vizsgdlata, némelyikrél azt sem tudom, mi
célt szolgalt, de a formdajuk, latszélag céltalan szépségik
megragadott, régi-Uj teret, id6t adtam nekik. A hozzdadott
haikuk megerésitik a megfigyel6i statuszomat.
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Torténet (Bolygémesék Italo Calvinonak sorozat) 2017.
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Tobb mint masfél évtizede fényképezi Cinkotat és
kornyékét, a pusztuld, eltliné éplleteket, pillanatokat,
érdeklik a nagyvaros peremén él6 emberek hétkdznapjai
meritett kultdrajuk. 2010
Helytorténeti

és a multbél-csaladbdl
O6ta végzi a Kertvarosi Gyljtemény
dokumentacids, kutatasi és archivalasi munkait. Kozel
félszaz kiadvanyszamot ért el j6 tiz év alatt a részben
altala fotografalt és/vagy szerkesztett muiltérzés-mentés.
De nem csupdn a targyi mult védelmezéje; egyik
beszélgetésiinkkor mesélte, hogy egy ,,szakért6” holgy
szerint: ,,A [Caprera] patakot le kell betonozni! Marpedig
azért, mert a torvény azt mondja.” De hat ezt nem tudjak
a rdkok, a békalencse, s6t még a sziunyoglarva sem... —
héborgott fotésunk, és gépével a segitségikre sietett,
aligha tudott tobbet tenni.

Meg6rz6 csatdja sokszor szélmalomharc, de nyomot

hagy, hogy tudjanak a veszteségrél.

<
M
A

K ETEZER EV

M.
wn
I
>
>
~
me
-

MEGMARAD

BECSULN.I

FOGIJAK

90 FotoémUvészet 2018e2.

Mars (Bolygémesék Italo Calvinonak sorozat) 2017.

S ha mar titkokrdl, misztikus hangulatokrél, elmosédott

emlékképekrél szélt ez a rendhagyé beszélgetés,
jatsszunk el a szavakkal és a nevekkel. Az apai dgon
Szémann jelent tengerészt is, de a ,latéember” jelentés
is ismert; anyai 4gon a ,,képes” nevet 6rokolte.

Széman Richard eddigi életm(ive méltatlanul ismeretlen
a szakma és a nagykozonség korében. Az elmult évek
kiallitdsai azonban erésitik azt az érzést bennem, hogy
sok mindenkit érdekelhet a fotds jatékossaga, technikai
precizitdsa, gondolkodasra 06sztonz6 képi vilaga.
A fotografidit a Magyar Nemzeti Muzeum Torténeti
Fényképtara, a Magyar Fotografiai Mizeum és a XVI.

keruleti Kertvarosi Helytorténeti Gyljtemény 6rzi.
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1912-es napldja
eés fotografiai
palyafutasanak

kezdetei
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ELEK ORSOLYA

Az elsé az 1909. szeptember 6. és

1910. marcius 24. k6zotti idészakot oleli fel,

a masodik(egy részletesebb és rendszeresebb
napld) 1912. januér 1-jén kezdddik

és december 31-éig tart.

Az 1912-es napléra, erre a gyakorlatilag
ismeretlen fototorténeti forrdsra Magyarorszagon
No6vé Béla torténész hivta fel a figyelmet 2014-
ben. A Kritika folydiratban megjelent cikke? arrdl
szamolt be, hogy az Amerikai Magyar Alapitvany
(AMA) New Brunswick-i levéltardban Kertész
gyermek- és ifjukori életrajzi dokumentumaira
,bukkant”, melynek eredetijérdl, mint irja, mit
sem tudunk. ,A gyljtemény eredetije j6 eséllyel
ma is valamely Kertész-hagyatékban lappang,
a mUvész fotdi és taldn mas — példaul parizsi —
iratai és levelei tarsasdgadban, ambar az tovabbi
nyomozast kivan még, hogy kézelebbrél hol is:
New Yorkban, Parizsban, Buenos Airesben vagy
idehaza.” Beszdmoldja szerint a 18 dossziéba
sorolt 1200 oldalnyi gyUjtemény naplok,
versek, levelek, rajzok, valamint fényképek és
Ujsagcikkek fénymasolatait tartalmazza.’
Doktori kutatdsom* keretében 2017 majusaban
lehet6ségem nyilt a new brunswick-i gyjtemény
feltardsdra, melynek  dokumentumait a
parizsi archivum  anyagaival egybevetve
megallapithatjuk: az eredeti dokumentumok
valéban a parizsi gydjteményben taldlhatdk,
amely — ahogy azt ez az eset is j6l példazza — a
mai napig feldolgozas alatt all.

André Kertész — akkor még Kertész Andor —
haboru el6tti napléja azonban nem a teljes
ismeretlenségbdl bukkant el. A new brunswick-i
fénymasolatokat szisztematikusan készitették és
rendezték el 1985-86-ban. Az AMA Aaltal 6rzott
két mappanyi anyag k6zott megtaldlhaté a
mUvészettorténész Julia Ballerini, az alapitvany
akkori vezetéjének, Dr. August Molnarnak



cimzett levele is, amelyben Ballerini arra utal, hogy
Molnar angol nyelv(i 6sszefoglaléval [atna el Kertész
magyar nyelv( leveleit annak érdekében, hogy a
személyes és hivatalos dokumentumokat szét lehessen
valasztani. Az 1986. aprilis 30-ai keltezésli angol nyelvi
levél arrél is tanuskodik, hogy a hagyaték szortirozasa és
feldolgozéasa a mivész hét hénapja tresen allé lakasaban
zajlik. Ezek szerint Kertész lakdsat nem azért kellett
napok alatt kitiriteni, mert ,,jott a kovetkez6 lakd”, ahogy
azt Kincses Karoly André Kertész ismeretlen fotografiai.
Képek és targyak a Washington Square-i lakdsbdl cimi
kiadvany bevezet6jében irja. Véleményem szerint a
hagyaték-rendezés nem a hatédrid6é szlikossége miatt
volt problematikus, hanem a személyes és kultarpolitikai
érdek-ellentétek miatt, ami a szétszért hagyaték
sorsdban is megmutatkozik. Ez azonban egy masik téma.
Julia Ballerini megkeresésemre elmondta, hogy 6t akkor
arra kérték fel, hogy a muvész hivatalos és személyes
levelezését megkulonboztetve segitse a rendszerezést.
Elmondasa szerint a feladat lehetetlennek bizonyult, mi-
vel Kertész barati és munka-kapcsolatai elvalaszthatat-
lanul egymasba fonédtak. Ballerini ugyanakkor azt is
hangsulyozta, hogy a hagyaték rendezésével féként
Robert Gurbo, valamint Sandra Phillips foglalkoztak.

Az 1978-tél Kertész asszisztenseként dolgozé Robert
Gurbo a mivész halalat kévetéen a hagyaték és a
vintadzs képidk jogszer( kezelése céljdbdl hozta létre
az André and Elisabeth Kertész Foundation-t, melyet
azoéta is 6 vezet. Sandra Phillips pedig éppen 1985-ben
szerezte meg doktori cimét a City University of New York
mivészettorténeti szakan. Disszertacidjat André Kertész
parizsi éveibdl irta.

Robert Gurbo, valamint a washingtoni National Gallery
of Art fototorténészei, Sarah Greenough és Sarah Kennel
k6z6s munkaja az a 2005-ben megvalésult André Kertész
életmd kidllitas, valamint a hozza kapcsolédé kataldégus,
amely (eddigi ismereteim alapjan) elsé izben emliti és
hasznalja fel az 1912-es naplét, mégpedig Veress Bulcsi®
forditasaban. Tudomasom szerint sem a francia, sem a
magyar szakirodalom nem ismerte és nem ismeri még
ma sem ezt a fotdtorténeti forrast. A Kertész haldlat
kovet6é években megjelent jelentésebb biografidk koézul
a 2005-6s kataldgusban megjelent tanulmanyokon kivul
ugyanis eddig egyetlen egyéb utalast nem taladltam a
naplé létezésre.’

Az els6 (1909.
tanuskodik, hogy a 15 éves Kertész Andor harom hénap

szeptember 6-ai) bejegyzés arrdl

tervezgetés utan és nem sok kedvvel kezdett bele a
napldirasba, valamint hogy ezen a napon indult el az

Uj tanév: ,Ma voltam Ujbdl elGszér iskoldban.” — irja. A
latszélag szokvanyos tanévkezdésnél azonban t6bbrél
van itt sz4: a naplé kés6bbi bejegyzéseibdl kideril, hogy
édesapjuk, Kertész Lipdt 1909. februar 22-éné elhunyt, 6
pedig hénapokra kimaradt az iskolabdl, és inasnak allt.
Edesanyjuk egyik nétlen batyjanak, Hoffmann Lipétnak
(Poldi bacsinak) készénhetden, aki a hdrom Kertész-fiut®
a gyamsaga ala vette, Andor szeptemberben visszailt
az iskolapadba, majd 1912 nyaradn fels6kereskedelmi
iskolai érettségit tett. A palyavéalasztas egyértelmien a
gabonat6zsdén dolgozé gydm hatdasara tortént. A mivé-
szi hajlamu Andor minden erejével igyekezett megfelel-
ni a csaladi elvarasnak: éppen hogy, de letette az érettsé-
git, és allast vallalt a t6zsdén, ahol — eltér6 adottsagaiés a
pénzigyi karrier irdnti érdektelensége ellenére — szintén
igyekezett jol teljesiteni. Az 1912-es naplé ezekrél az
Utkeresésekrdl, kétségekrdl, vagyakrdl és természetesen
az év meghatdrozé életrajzi eseményeirél (mint példaul
elsd fényképeinek elkésziiltérél) tanuskodik.

Koztudott az a torténet, mely szerint a 6 éves Kertész
nagybatyja szigetbecsei hazdnak padlasan felfedezett
fordult a
felé. 18 évesen, els6 6ndllé fizetésébdl pedig valdra

képes magazinok hatdséara fotografia
valtotta gyerekkori almat: megvasarolta elsé sajat
fényképezbgépét,

kisgyerekkora ota kiforralt képi elgondolasait. Ezt —

amellyel végre megvaldsithatta
a mivész visszaemlékezései és a rajuk tdmaszkodéd
monografidk altal kozvetitett’® — narrativat azonban az
1912-es naplé egydltalan nem tamasztja ala.

Az elsédleges forrdsok azt mutatjdk, hogy a 17-18
éves Kertész Andort legféképpen szerelmi torténetei,
bardti viszdlyai, a tanulds és az irodai munka iranti
érdektelensége, valamint az ezekbdl fakadd belsé
vivadasok kotik le. Balog Jolant, a vele egykord szomszéd
lanyt, akihez 1905 6ta gyengédszalak flizik, mindennapos
naplé-bejegyzéseiben egyszer sem mulasztja el
megemliteni. A fényképezést vagy a fényképeket az év
soran viszont 6sszesen csak tizenkétszer emliti, ebbél hét
alkalommal csalddtagok vagy baratok portréfelvételérdl
van csupan sz0.

Ha csak a maradék 6t bejegyzést vessziik alapul, ahogy
azt a Sarah Greenough és Robert Gurbo 2005-6s
katalégusa teszi, a fotografia egészen kiemelt szerepet
nyer a fiatal Kertész életében. Ha viszont megfigyeljik
az egész éves naplét, vagy akar kizarélag azokat a
feljegyzéseket, melyekben a fényképezés emlitésre
kerul, lathatjuk, hogy Kertész fotografiai palyafutdsanak
kezdetérél ebbdél vajmi keveset tudunk meg; s ha
valamirél igazadn arulkodnak, az az, hogy a fotogréafia

ekkor csak margindlis szerepet jatszott az életében.
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Januérban példaul a kbvetkez6t irja (a helyesirdsi hibak az eredeti alapjan szerepelnek):

D.e. Kicsit elaludtam. Mire lementem, mar kinézett [t. i. Jolan, akivel titokban a konyhaablakon keresztiil
koszontik egymast reggelenként.]. Mindamellett még reggel kdszontettiik egymdst, mikor az lizletiikbél a
lakdsba ment fel, az utcén taldlkoztam Vele. Szinte bantéan k6zémbdsen kdszont.

D.u. A leveleim rendeztem. Ugy "2 5 téjt, mikor ép a fényképét kerestem Isttam, hogy a Mohl...]rékhoz"
megy, honnan mint megtudtam a Terihez ment, a Mariskaval. Sejtettem, szerettem volna utdna menni, de
meggondoltam.

Imre konyveit s leveleit rendbe hoztam.

Este ujbdl lattuk egymast néhanyszor. Mikor felment, vissza se fordult.

Most % 1 van. Y2 1ig a Jozsival voltam, mert az Gregei nincsenek itthon. Beszélgettiink. Ki masrél mint Réla?

Mikor reggelizés utan "2 8 néhany perckor bementem a szobaba, félre volt hiizva a konyhafiiggonyiik. Talan
mutatni akarta, hogy kinézett, vagy jelezni, hogy kordbban néz ki? Ez csak feltevés. Mikor iskoldba mentem,
mar az lizletbe volt. Meglatom holnaputén kinéz-e?

D.u. Voltam Feketénél, skiccelt 6ssze-vissza.

Hazajovet olvastam, majd akaratom dacdra elészedtem Joldnnak néhdny levelét, s azt olvasgattam. ElGkertilt
a fénykép is. [...] Eppen mikor eltenni késziiltem jétt Jaksay, elmentem vele csavarogni. Lézengtiink erre is
arra is.

Most este O volt az iizletbe. Tébbszér benéztem, lehet hogy egyszer észrevett. Holnap alszom, tigy sem néz ki.

Februarban batyja, Imre kiild magardél fényképet Bécsbdl, ahol katonai szolgalatat tolti:

Mar Y4 8kor kinézett. Mikor reggelizett direkt oda hozta a kdvét az ablakhoz s nytjtogatta hogy kell-e? Persze
hogy igent intettem.

Azéta csak ebéd utan lttam viszont O engem nem.

D.u. A Jené az iskoldban kificamitotta a kezét. (...) Szegény dcskds.

Imre megkiildte a fényképét, a mamdanak kimondhatatlan 6romet szerezve vele. Kar hogy az Ocskds esete
ellensulyozta. Imre remekiil néz ki. Az arca egész megtelt a csaszar kenyerétél. A 7 magyar gyerek kozott
hatdrozottan a legszebb gyerek. Amint kedvem lesz, irok, mert tgy is tartozom egy levéllel.

Februarvégén, minden el6zmény nélkil, kifejezi azon vagyat, hogy a hegyekben fényképezhessen: ,,Szeretnék nyaron
ujra oda menni, de fényképezével. Micsoda képeket tudnék késziteni. Mindegyik telve lenne poézissel.” Ezzel az idézettel
nyitja meg Sarah Greenough ,,A Hungarian Diary 1894-1925” cim( fejezetét a mar emlitett washingtoni kiallitas-
katalégusban: ,,| would like to go back there during the summer, but with a camera. What great pictures could |
take. All filled with poetry.”"? Kertész szavai a kiemelés révén ars poeticéva valnak Greenough tanulmanyéban: egy
onkéntelen hitvallas kifejez6dését sugalljdk, amely véleményem szerint nem csak anakronisztikus, de pontatlan is,
hiszen —lathatjuk —, a fotografia ekkor még egyaltaldn nem kap szerepet az életében. A feljegyzés egészébdl, valamint
az el6z6 napok torténéseibdl azt lathatjuk, hogy ezeken a télvégi napokon Kertész borts hangulatban az emlékeibe,
az olvasmdanyaiba és a verseibe merl: a k6ltdiség kérdései, és nem a fotografia képi lehet6ségei foglalkoztatjak.

[...] D.u. A tegnapi s egy régebbi kis versemet masoltam be a fiizetbe.

Egy szét nem tanultam.

A fejem holmi eljévendd versek zavaros kdoszaval volt tele. [...]

Reggel és délben lattam, azéta sem. Tul sokat gondolkodtam Rdla, Jaksaynak pedig majd mindig Réla beszéltem.
Erzem, hogy nagyon szeretem. Ki tudja meddig ha igy megy? Az id6 mdlik, s a hatasa rajtam is fog.
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[...] D.u. El6adas utén tanulni akartam, de nem volt kedvem. Gondolkoztam. Boldogult Apam, O és sok minden
verstémak jartak az eszemben. Kabult voltam. Eqgy kicsit elmentem csavarogni, hogy tisztuljon a fejem. [...]

A mamaéval a Sommeréknél voltam. A Sanyi felkeltette bennem a vdgyat, hogy Amerikéba menjek™ egy évre
érettségi utan. Ha neki sikeriil kimenni, én is mehetek, csak t6lem fiigg. Még meglatjuk mi lesz.

[...] Gyényorii tavaszi nap volt. Rosszul esett a nap, a veréfény. Nagyon benne vagyok a boruba. Féltem Ot
hatarozottan.

[...] ¥z 10kor direkt elmentem elG6ttiik, mar nem tudtam megallni. Akkor lattam elészor. Mikor visszajottem,
észrevett. Az a k6z6mbdsség melyel viselkedett, tul banté volt. A meglatdsomra hogy gy mondjam, a pillajat
se rezzentette meg. Ez mdr hatdrozottan nagyon rosszul esik. El fogom veszteni, bizonyitja az is hogy ujbédl
megkezdte a reggeli ki nem nézést.

%2 10ig aludtam mint a bunda. [...]

D.u. E néhdny napi késé fekvéstdl mar délelétt is kabult voltam. Egész délutdn gondolkodtam. Most oly kedvesnek
lattam Strazsat, Szepesszombatot. Minden olyan szép hangulatkelt6 6dansdg ott. Szeretnék nydron ujra oda
menni, de fényképezédvel. Micsoda képeket tudnék késziteni. Mindegyik telve lenne poézissel.

Eszembe jart, hogy milyennek képzeltem valaha a Jolant. Azt hittem az elsé csékom utan sirva fakad. Milyen
szép is lett volna. De nem ugy tortént. Aztdn még sok mas elmdulott lelkiélményeket nyitottam fel. Borongtam.

Uténa nem tudom mért, moziba mentem. 2 hénapja nem voltam, de ujabb 2 hénapig nem megyek. Iszonyatos
kevert tomeg volt egylitt. Bliz, durva arcok. Nem nekem valé. [Kiemelés t6lem.]

Jolan kozombos viselkedése miatt attdl tart, hogy a titokban tartott szerelmi kapcsolatuk a titkol6zds és a ritka
talalkozasi alkalmak okén véget érhet. Erzékenységének kifejezésére elsésorban az irodalom lehetéségei (versiras,
regényolvasas és szinhdzba jaras) valamint a varosi csavargdsok szolgdlnak; a fényképezés gondolata nyar elejéig
feledésbe mertil.

Juniusban, kiprobalds céljabdl, egy fényképezégépre tesz szert a csalad, amelyet junius 20-an ki is fizetnek: ,[...]
néztem hogy kopiroz a Jené a tegnapi prébafelvételekrél. Délben a mama megvette a tegnap ajanlott fényképezét.”*
Olyba tiinik, hogy a mUiszaki érdeklédés(i Jenét (akibbl késébb mérndk lesz) sokkal jobban foglalkoztatja a szerkezet,
mint a muUvészi érzékenységli Andort, aki éppen ekkor, 1912 juniusdban érettségizik. Naplobejegyzései — Jolan
mellett — a tanuldshoz fiz6d6 viszonyarél széInak:

Magyar irdsbeli volt. A céhrendszer és a szabad iparzsoldot irtam. A magyar elég kedélyesen folyt. Puskdzni
nagyon jol lehetett. A dolgozatom most utélag veszem észre, nagyon egyoldalu. Minden kombindlads nélkiil,
vildgosan, élénken irtam, a leheté legkisebb kedv nélkiil.

[...] Most idefent vagyok Jendvel. Délelétt megtudtam a holnapi német irasbeli felterjesztett 3 tételét. Mar
ebéd utan é6ta dolgozik rajta. Paratlan egy gyerek. Oly igyekezettel végzi, mintha nem tudom mi volna.

O talén jobban meg tudja érezni az érettségim jelentéségét, mint én. En egész kzémbdsen vagyok irénta. [...]

Német irdsbeli. Kar volt tegnap annyit dolgozni, mert egész mdas tételt kaptunk, mint a fitk allitélag biztosan
tudtak. A kbzraktarak, forditds magyarrél németre. Egy betiit nem tudtam megcsinélni, puskdabdl irtam Gssze,
kb. a feléig. [...]

Ugy félek, hogy nem sikeriilt. Borzaszté lenne.
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[...] A puskdzds még eddig mindig nagyon jél ment. Ma kivaltkép. [...]

EsGre ébredtem. Amugy sem volt kedvem tanulni, de igy még jobban elment.
Feljottem s olvastam a Pesti Hirlap husvéti szamaét.

[...] A tanuldsbél ma is semmi sem lett. Ujsdgot olvastam, néztem hogy kopiroz a Jend a tegnapi
préobafelvételekrél. Délben a mama megvette a tegnap ajanlott fényképezét. (23.k.)

D.u. Az 6reg telefonice elhivatott az Uporba®. Allds miatt akart velem beszélni. 4 kéziil vélaszthatok. A szerencsi
cukorgyar, valamilyen gézmalom, Grogl testvérek (faszakma), vagy az ujpesti jutagyar'® kozt. Természetes,
az oreqg a Grogl testvéreket ajanlotta nagyon, de annal flirészhez kellene elutaznom néhdny évre Galicidba,
Erdélybe vagy Roménidba. Valaszt persze nem adtam a Jolan miatt. Szombat estig kértem hataridét.

[...] Hazajévet maméanak emlitettem a dolgot, de ellenezte az elutazds miatt. Az regnek most este hasonlékép
nyilatkozott és semmiképen nem enged. Latva ezt Ugy nyilatkoztam, hogy el akarok menni. A mama a vilagért
el nem engedne, hat mért ne mondjam? Azt a latszatot keltem, mintha Joldnnal sem torddnék. Egy csepp
kedvem sincs elmenni. Abban az esetben igen, ha senkihez semmi k6z6m nem lenne, mert akkor egyik avagy
madsik vdgyam teljesiilne, vildgot lathatnék a szakmambél kifolyélag. De igy inkabb itthon maradok, sokkal
jobban szeretem Ot. [Kiemelés télem.]

Kertész elhelyezkezdésére és munkavdllaldsara alabb még visszatériink.

Az elsé fényképek elkésziiltének kortilményeibdl, Kertész juniusi naplébejegyzéseibdl nyilvdnvaldéan az l1atszik, hogy
a fotografia irdnt elsésorban Jené 6ccse érdeklédik; Andor a kényszer( iskolai elfoglaltsdgok mellett tovabbra is
szerelmére forditja minden figyelmét.

A Jené levett, ez volt az elsé felvétele, ami sikeriilt. FeljGttem, hogy tanulni fogok. Belekezdtem, de elment
a kedvem. Hosszasan bamultam Bihari: Mézeshetek'” cimii képét, mit tegnap vettem megq lev. lap alakban.
Ezentul tobbet is veszek, mert mar régen szandékszom.

[...] Ma semmit nem tanultam. Biztosra veszem a bukdst s mar Neki is emlitettem. Szeptemberre keriilok. Mi
lesz velem? Nem birok tanulni, egy csepp kedvem sincs az egy kis akarat ellenére. [Kiemelés t6lem.]

Lemenet utén le akartam fényképezni Jolant az ajtéjukban, de nem engedte magat. Egész felizgatott vele. Kissé
izgatott hangulatban mentem be a temetdébe tanulni. Toriztem egy keveset, de csak egy keveset, aztan jottem
ki. Kevéssel utdna sikertilt Joldnt egy észrevétlen pillanatban lekapnunk. Jené délutdn kidolgozta, de nem
sikertilt valami nagyszeriien, mert nem elég soka hivta el6. Szaritdsnal pedig Gsszetort a lemez. [...]

Ugy 6 éra téjt Jend levette az ablakbdl a Jolén, llus és Ellat, az anyjuk tudtaval. Ok a konyhaajtéban élltak, az
anyjuk pedig a konyhdbdl nézte 6ket. A kép idaig a legsikeriiltebb, most este dolgozta ki a Jené. Ugy 6riilsk
neki, kimondhatatlanul.

A felvétel utan kiiiltem Jendvel az tizlet elé. [...]

Joldnt ma nagyon sokszor lattam. Igaz ugyan, hogy mindig jél esett, de nem szabad annyit mutatnom magam.
Mikor ment fel, nem tudom, kinézett-e, szintén nem tudom, mert bementem a szobdba a kép kidolgozasat
nézni. Jenének azt mondtam, hogy maganak a Balognénak vigye oda holnap a képet. Mar most kell egy kicsit
baréatkozni. [Kiemelés télem.]

96 FotomUvészet 2018e2.



Be az iskolaba. Az irdsbeli sikeriilt, még csak azt se mondta a diri, hogy gyenge. ...

Hazajovet nagyon nagy kellemetlenség vart ram. A felvételt mit tegnap Réluk csindltam'®, egész 6nkénteleniil
elrontottam. Reggel a mosddra tettem szaradni, de rosszul helyeztem el s majdnem egészen Osszefolyott. Ott
hol Ok &linak tisztan maradt.

D.u. Kopiroztunk a lemezrél és sikeriilt. Kitiinéen el vannak talalva. Apré kép, de elég éles. Ugy el tudom nézni
s oly boldog vagyok. Egy képet adtunk nekik is. [...]

A Molnérok és Stitok malmaba kerlilok sikeres érettségi esetén tobb mint valdszinl. Az éreg azt mondta, hogy
a Gizellaba bejutnom nagyon alkalmatlan, mert (izleti Gsszekéttetésbe van vele, s igy azt hinnék, hogy csak a
hivatal miatt kellene. Azért forduljak a Mdric bacsihoz s 6 bejuttat hozzdjuk sét azt hiszem a fizetési feltételek
is kedvezbek lesznek. Nem tudom igazdn hova menjek? 24 éves koromra' mindeniitt kevés lesz méq arra a
fizetésem, akdrhova megyek. Nem tudok megfelel6 helyet. Szamolok, de kevés itt is, ott is a fizetésem. Mi lesz
veliink? Istenem, csak minden terviink sikeriiljon. [Kiemelés t6lem.]

[...]1 A ldnyokrdl késziilt képet még jobban Osszetdrtem véletlen.

Jen6t nem akarja visszavenni az osztalyfénoke, mert a vizsgdn nem buktathatta el. A nyomorult bosszubdl
nem akarja felvenni, azt mondja, a beszéde*® miat. Ténkre akarta tenni az Gcskds pélyéjat, hisz akkor nyilt utcan
korbacsolom el. Nyomorult piszok.

D.u. 5 téjt el Mdéric bacsihoz érdekl6dni. Kedvezétlen hirek. Kevés fizetés, semmi haladés. Ami van, igen lassu.
Rosszul esett hallanom. Mi lesz mdr most velem? Tudok-e 24 éves koromra megfelel6 poziciét elérni? Ugy félek,
hogy elvesztem Jolant. ...

Egyetlen alkalommal, julius végén tesz arrél emlitést, hogy Jené nélkil fényképet készitett:

D.e. Feketével ki Népligetbe, hol 3 felvételt csindltam. Nem a ,,mi” helyeinkr6P', mert arra alkalmatlan volt az idé.[...]

A Jolannal folytatott szerelmi torténet, az iskola és a munkavallalas kérdése mellett a fotografia hamar hattérbe
szorul. JUnius 27-én leteszi az utolsé érettségi vizsgat is, julius 1-jén atveszi bizonyitvanyat, majd minden késlekedés
és lelkesedés nélkul benyujtja jelentkezését a Magyar Cukoriparhoz:

Elvoltam a biziért. Hadrom kettes, a tobbi csak éppen hogy érettségi.
Még a délelétt folyaman irtam ajanlatot a Magyar Cukoripar r.z.hez.

A Cukoriparnal voltam jelentkezni. Unom mér az egész dolgot, azaz kedvem se volt hozza. [...] Beszéltem
Breuer igazgatdval. O is rosszallotta a bizit. [...] Kezet adott, aztén eljéttem. Most vdrom a kedvezétlen vélaszt.
De utalatos valami azaz iroda. Ugy undorodom mar elére téle. [...]

Ma volt a 18ik sziiletésnapom. Nem egész jél litott ki. DélelGtt is mérgelédtem a miatt a buta iroda miatt, s
délutan is miatta.

A Magyar Cukoripar elutasitdsa utdn Andor a Magyar K&szénbanyanal prébalkozik (julius 7.), majd a Gird és
Pénztaregyletnél, a Magyar Bankndl és a KBT-nél jar el érdekében a csaldd (julius 15.). Jdlius 18-an pozitiv valaszt kap
az Ulrich?? aruhaztdl, az egyetlen olyan jelentkezésére, melyet Gjsdgban megjelent allashirdetésre kiildott el. Jalius
22-én hétfén — els6 munkanapjan — német nyelvtuddsanak hidnydban azonban el is tanacsoljak; délutan pedig mar
a Girdénal interjuzik.
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7.50. Feljovok, mér bent latom 6ket az irodaban. [...]

8.17. Mar le is jottem. Néhany pillanattal el6bb odajon hozzém [t. i. az egyik fénok] s ,,megérti ha dnhéz
németiil beszélnek?” ,,Csak nagyon keveset értek.” Majd megkérdi a ma hazaérkez6 fénokaot felvesz-e, lehet
hogy eltekinti a német nemtuddsomat. Majd értesit réla. Eddig volt. Keresztet vetek ra.

Indulok Poldi bacsihoz jelenteni.

(Egy papirosra jegyeztem ezt a helyszinen)

[...1D.u. % 4korvizsgdztam [t. i. a Girdnal]. Sikertilt, meg voltak velem elégedve. Nagyon konnydi volt. Diktalas,
majd a 4 alapmiivelet. Az el6bb értem haza s elmondtam mamadénak a dolgot. Fizetés 50 korona 6 hénapig,
akkor kineveznek. Irodai id6 9-"21, 3-Y25-ig. Nagyon 6riilok neki.

A Gir6 és Pénztaregyletnél?® végiil augusztus elsején all munkaba.

Elsé irodai nap. %9re mentem be. 4en vagyunk ujonczok. Kotelezvényeket irattak ald veliink, meg ide adtdk a
szabalyokat elolvasni, aztan (ltlink és vartuk hogy haza kiildjenek benntinket. A kollégak sehogyse tetszenek.
Az idésebbek éreztetik az irodai folényliket. MielGtt eljottem valtéosszegeket diktdlam be egy colléganak, anyi
volt az egész munkam. %12 elengedett a féndk.

Ugy hallom a szombat délutdn szabad, csak ha sok dolog van nem. Legal4bb taldlkozhatom a Jolénnal.[...]
Most délutan egy keveset mar dolgoztam, s legnagyobb meglepetésemre ma adtak ki a fizetésem. Vagy Y4 éréja
atam &t a mamanak, hogy hazaérkeztem. Volt 6rém: ,,csak hogy ezt is megértem”. Egy nagy kivansdga teljesdilt.

[...]

Ett6l kezdve ritkulnak a naplébejegyzések, melyek els6sorban az irodai élethez valé alkalmazkoddsrél és a Joldnnal
valo titkos éjjeli taldlkozoékrdl sz6Inak. A varosi kikapcsolédasi lehetségek (Rudas és Lukacs fiird6,% sportesemények
latogatdsa?, szinhaz?, ahol nyiltan jelenhet meg Jolan tarsasadgaban) és a vidéki kirandulasok (Nagymaros, Zebegény
stb.) mellett a fényképezés az év tovabbi részében teljesen feledésbe merdil.

[...] Ma délel6tt voltam elGszor inkasszalni. Most mar rendszeresen fogok. Csavargds. Mégis csak tobbet ér
nekem, mint bent Ulni. Egyelére a kiadéba vagyok, de tigy mondjék, ttesznek a leszamitoléba. Itt ugyan nem
sokat tanulok. [...] Muszédj belekezdenem a német és gyorsirdsba. Még egy irégépiink sincs. Kiilén asztal,
tisztességes toll és tollszar lehetetlen fogalom. Taldn a leszdmoldba kapok. (6 dra.)

12kor talélkoztunk 2ig voltunk egyiitt. Valami tértént a mdr szokasos dolgokon kiviil. [...] Most mér csak az van
hétra, hogy teljesen szabadon nytlhatok hozza, amit6l még hosszu ideig Isten mentsen meg, mert aztdn mar
csak a teljes megunds jon. [...]

Az este megint egyiitt voltunk. ¥212t6l %3ig. Ugy gondoltam, hogy nem teszem meg azt, amit az utébbi
napokban engedett. Nem nytlok hozza egész szabadon, hanem mint eddig, szolidan viselkedem. Csak terv
maradt. Engedett magdhoz ma is mindenképpen nytlni. Pedig ha nagyon ellenkezett volna, nem teszem. Azért
terveztem gy mert korlatozni akartam a tuljélétiinket, mert ha igy tart a mi id6nk, rovid idé alatt lejar, meg
aztan visszahatésal van a lelkemre a tdl engedékenysége, amibdl kifolydlag pillanatokra az undor is elkap.

[...]1 Az este emlitette, hogy éppen tegnap nézte meg a fényképem s ott még milyen jé néztem ki, mig most
forditva van. Az arcom egész beesett. Pedig hat annak csak rovid ideje van. Ha jél tudom, mdjusban késziilt a
kép.

Az év végéig tovabbi két alkalommal emliti a fotografiat, a késébbi kertészi élett-torténet szempontjabdl teljesen
irrelevans médon:
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D.u. Szinhdz. Amél is veliink volt. [...] Erés lanczok. Vigszinhdz.

Mikor hazajottem, itt volt Boriska, kiildGtt névjegyem és fényképem erszényében talaltam. Elvettem.

Joldnnak megmutattam névjegy s fényképet. Azt mondja lopjam vissza.

Kincses Karoly szerint Kertész, ,,(t)anulmanyai befejeztével
[...] egy leszamitolé irodaban levelez6ként dolgozott”,
és ,0sszes szabadidejében fényképeket csindlt. Az els6t
mindjart anyja Teleki téri kdvézojaban”,” irja az Alvé fid-
ra keresztelt felvétel kapcsan, mely, kutatdsai alapjan,
majus 25-én készilt. A felvétel késziiltének idejét Kincses
egy Hazai anyag cimet visel8, ,Kertész egy kézirdsos
listaja”?® alapjan allapitotta meg, mely a ,kézirat leaddsa
el6tti héten” keriilt a kezébe, de nem tudjuk, honnan.?
A parizsi Médiathéque de I’architecture et du patrimoine
digitalizalt képallomanyaban*® napra pontosan ugyanez
a datum szerepel. A 2005-6s washingtoni és a 2010-
es parizsi kiallitas-kataldgusok ugyanakkor kizarélag
évszammal, pontos dadtum-megjel6lés nélkil publikaljak
az elsé Kertésznek tulajdonitott fényképet.*'

A most ismeretett naplé alapjan azonban azt lathatjuk,
hogy a felvétel id6pontja valdszinlleg nem lehetettt
majus 25-e, hiszen fényképezégépet csak junius végén
vett a csalad (és nem Andor), és mert munkaba is csak
augusztus elsejével allt. A naplébdl ugyanakkor az is
egyértelmlen kidertl, hogy azon a bizonyos majusi
napon Andor barati viszalykodassal és szerelmi banattal
volt elfoglalva, a fotografidra pedig egyetlen utalast sem
tett. Az édesanyja kdvézéjaban készult (az ekkor még
meghokkentdnek szamité témat feldolgozd) felvételt
nem csak mdajus 25-én, de az év tobbi részében sem
emliti bejegyzéseiben.

Taldan Kertész Gregkori jegyzetei pontatlanok, vagy a
korabeli naplébejegyzések hidnyosak, esetleg az Alvd
fiit nem is Andor, hanem Jené készitette; az azonban
mindenképpen latszik, hogy az els6, Kertésznek
tulajdonitott felvételekrél igen keveset tudunk, és hogy
a feldolgozott Kertész-hagyaték és a kiadott életat-
értelmezések is sok félreértésre és félreértelmezésre
adhatnak okot.

Mindek6zben Kertész egy mdsik visszaemlékezésében
arrél olvashatunk, hogy a kiterjedt Kertész és Hoffmann
csalddban igenis volt fényképez6gép, mellyel szabadon
jatszhattak a gyerekek:

»Kisgyerek voltam még, 6 vagy 7 éves lehettem. A
szuleimmel elldtogattunk az egyik nagybatydmhoz, aki
egy Budapest melletti faluban lakott. A hdz padldsan
régi magazinokra bukkantam az 1850-es évekbdl.

Romantikus, képes torténetek voltak benne, rajzokkal
és metszetekkel. Nagyon tetszettek, arrél dlmodoztam,
hogy majd hasonlékat készitek én is egy nap, de arra
gondoltam, hogy majd rajzolni fogok. Nagy csalad
voltunk, és néhanyunknak volt
fényképezbégépe.
azonnal arra gondoltam, hogy a fényképekkel fogok

sok gyerekkel,
Készitettiink par felvételt, és

majd torténeteket mesélni.” [Kiemelés télem. Sajat
forditas.]*?

Az utdlagos értelmezés igen szembet(inG ebben a
visszaemlékezésben, mely arra is kovetkeztetni enged,
hogy legelsé felvételét taldn nem is 1912-ben, hanem
mar sokkal kordbban, minden fotografusi ontudat nélkl,
jatékbdl készitette csalddja korében. Ez a feltevés arra
is magyarazatot adhat, hogy miképpen irhatta 1912.
feburdr 25-én ilyen hatarozottsdggal és latszélagos
el6zmények nélkul azt, hogy fényképezni szeretne a
Szepességben: 1912 el6tt a fotografia talan nem is volt
annyira elérhetetlen szdmara, csak ekkor még nem
kulonosebben érdeklédott irdnta.

Kertész korai fényképi kisérletezései, gy vélem, csupan
azok ko6zé a kulturdlis elfoglaltsdgok kozé tartoztak,
amelyekkel szabadidejében foglalatoskodott. A naplé
szerint ugyanis az irodalom mellett elsésorban a szinhaz
és a képzémivészet irant érdekl6dott. Verset irt®,
szinhdzi és olvasmanyélményei kdzott pedig modern és
kortars alkoték szerepeltek, gy mint Szasz Karoly, Princz
Gyula, Brédy Sandor, Abonyi Arpad, Herczeg Ferenc,
Porzsolt Kalman, Gardonyi Géza, Mikszath Kalman,
Hebbel Frigyes, Pierre Weber és Henri de Gorsse. A kor
népszer( kulturdlis és politikai hirlapjait is ismerte és
olvasta, mint példaul az Uj Idéket vagy a Pesti Hirlapot,
aktudlpolitikai eseményekrél azonban egyetlen utaldst
sem tett bejegyzéseiben: sem az altalanos valasztéjogért
valoé klizdelem, sem az elsé Balkan-haboru és az ellene
megmozdulé polgéri erék, de Ferenc Jézsef november
4-ei budapesti latogatdasa sem volt emlitésre mélté a
szerelmes Kertész szamara.

Irodalmi élményeihez képest, noha kevesebbszer ir
képzémivészeti tapasztalatairdl,>* mégis ugy tlnik, a
képek koz6tt otthonosabban érzi magat, mint a szavak
uralta kifejezési formakban:
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Szindarabrdl kritikdt mondani még nem birok, de mditargyakrdl és egyéb szildrd miivészeti alkotdsokrdl a

legnagyobb 6romdémre az ujabb idében némileg mérigen, de csak nagy vonasokban, mig mélyebben belehatolni

nem tudok. Nincsenek arra szavaim, ha bennem meg is van. [Kiemelés az eredetiben.]

Noha érzékenységének és kritikai szemléletmddjanak jelentéségét igencsak aldbecsili:

[...] Nagyon az egyéniségem szerint itélem meg a képeket, amit tdn nem szabadna tennem, mert az ember

egyéniségét ha az nem valami rendkiviili, tekintetbe nem veszik. A témeg szdja ize szerint itélni nem vagyok

képes. Mindenben a poétikusat keresem. A kritizalasra dridsi tudds s batorsag kell. Bennem egyik sincs meg.

Ezek jartak az eszembe a képek szemlélése kozben — ldtva a tehetetlenségem, — s utdna.

Erzékenységének és egyéni latasmodjanak jelentdségét
és lehet6ségeit majd az 1920-as években, Parizs
kozmopolita Iégkorében érti és éli majd meg egészen.

»2André Kertész minden nyilatkozatdban elmondta
legaldbb egyszer, hogy 6 fényképes naplot készit egész
életében. [...] S6t. »A fotografia nem befolyasolta az
életemet, az életem befolydsolta a fotografidmat.«
Mondta és nem tulzott.” — irja @ mlvész szavait idézve
Robert

Gurbo szintén a Kertész-képek o©néletrajzi ihletését

Kincses Karoly*® konyvének bevezetdjében.
emeli ki: ,,M{vészetének témaja, hangsulyozta folyton,
»én magam vagyok!«”*® The subject of his art, he
Jollehet,

elsésorban sajat benyomasaibdl és észleléseibdl merit

often insisted, »is mel«” minden alkoté
ihletet, Kertész esetében ez az autobiografikus jelleg

alapvetéen meghatdrozta muvészi palyafutdsdnak

alakulasat, képeinek formanyelvét valamint az
életpdlya percepcidjat és interpretdlasat. Mivészetének
értelmezése és jelent6sége tehat -elvdlaszthatatlan
életut-értelmezéseitdl. Ennek okan kiemelked6en fontos
még ma is a Kertészrél sz6lé narrativa Ujragondolasa,
amelyre a tarsadalomtudoméanyok és a (vizudlis)
torténetiras legujabb eredményei adnak lehetdséget.
Kertész palyakezdését, ahogy az életit egyéb
eseményeinek szamos részletét is, a mai napig egy tobbé-
kevésbé athatolhatatlan homaly fedi el. A hézagokat
és ellentmondédsokat idével elfedte az egységessé
kristalyosodott a kertészi narrativa, valamint az azt alapul
vevl fotétorténetirds, ami szintén a homogén, linearis és
egységes torténetek felmutatasat helyezi el6térbe.
Meglatdsom szerint Kertész, a torténelmi és kulturdlis
kontextus irdnti  érzékenységének koszonhetben,
apranként valt fotografussa. Ahogy arra Gurbo is rAmutat:
»,Mar legelsé fényképei elkészultekor felismerhette — akar
csak Osztonszerlien -, hogy a fényképez6gépet az 6t
koriilvevé vildag megértésére is hasznalhatja.”” Az eleve

elrendeltség vizidja csak késébb alakult ki, amikor, tobbek
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kozott, az 1960-as évektdl alakulé fotém(ivészeti piac
és -historiografia igényeinek hatdsadra megformalédtak
azok a torténetek, amelyek a mai napig meghatarozéak
a szakma és a nagykdzonség szamara.

Kertész eleve elrendelt fotografiai tehetségének egy
ilyen retrospektiv magyarazatat olvashatjuk példaul
Annie-Laure Wanaverbecq szévegében, mikor ezt
frja: ,mar elsé fényképeibdl az latszik, hogy a fiatal
Kertész a fény harmonidjat és az arnyékok jatékat
kutatta, mely az bizonyitja, hogy igen koran raérzett a
fotografia lényegére, és egyuttal arra is magyarazatot
ad, miért tavolodott el 6sztonszerlien és végérvényesen
a dominans piktorialista fotografia esztétikajatol”se.
Kertész Andor azonban a haboru el6tti években még
egyaltaldn nem tudatosan fényképezett.
Megfelel6bbnek és konstruktivabbnak tlinik Robert
Gurbo meglatdsa, mely szerint a kor elvardsaitél és
konvenciditél mentes korai Kertész-képek leginkdbb
arrél a személyes élményrél vallanak, hogy Kertész
nem taldlta a helyét sziletett kérnyezetében. A benne
l1év6 érzékenység, melyet tinédzserkoraban nem tudott
masképp kifejezni, megfelel6 formara lelt az autodidakta
modon, a fotografiai normdaktél mentes kdrnyezetben
tanult fényképezésben.*

Célom itt természetesen nem az idézett és emlitett
szakirodalmi forrdsok tudoméanyos eredményeinek
kétségbevondsa, hiszen a tobb szaz oldalas munkak
mogott megalapozott kutatds, forrasanyag-feltards és
Osszetett kulturdlis és torténelmikontextusok felmutatasa
all. A szakirodalom kritikai olvasataval, valamint a ki
nem aknéazott elsédleges forrdsanyag felhasznaldsaval
azt szeretném felmutatni, hogy a nem-homogén

életut kovetkezetlenségeinek figyelembe vételével
a kertészi palyafutds és életm( Ujraértelmezhet6®,
hogy a biografia-irds szabalyai taldn Ujragondolhaték
(és djragondolandék), s esetleg tuddsunk is, a kor

kihivasainak megfeleléen,* bévithetd lehet.*



" A hagyatékot a miivész ajanlotta fel a francia allam szdméara 1984-ben. A
francia Kulturélis Minisztérium koézgy(ijteményében elhelyezett archivumot

ma a Médiathéque de I’Architecture et du Patrimoine Fényképtara kezeli, mely
tobb szaz magén- és szakmai levélbél, napldjegyzetekbdl, tjsagcikkekbdl,
kiallitas-katalégusokbdl, és egyéb személyes dokumentumokon tul kb. 100
ezer negativbdl, 15 ezer diapozitivbl és szamos kontakt printbél all. Egyes
dokumentumok fénymasolat formajaban megtalalhaték New Yorkban, az
Amerikai Magyar Alapitvany valamint az André and Elisabeth Kertész Foundation
gyljteményében. Személyes targyainak egy része Argentinaba keriilt Jené
6cese csaladjahoz, a tébbi pedig Magyarorszagon taldlhaté: kézel 200 foté és
kb. szaz személyes targy a szigetbecsei nkorményzat tulajdonaban all, 6rzéje a
kecskeméti Magyar Fotogréfiai Mizeum.

2 Nove Béla: ,A ,,nagy haborud” - egy 6nkéntes optikajan at. André Kertész,
1914-1918”, Kritika 43. (2014/9-10), 13-16.

3 Az 1912-es napl6 fénymésolata az Amerikai Magyar Alapitvany levéltaraban
taldlhatd, az ARCH 192 Box 1 Folder 7 jelzetszamu dossziéban. Eredetije

a franciaorszégi Archives des Monuments historiques & Patrimoine
Photographique de I'Etat gy(jteményének 2005/032/101 - 102 — 103 jelzet(i
dobozéban taldlhaté.

4 Cotutelle doktori program az ELTE BTK, ,,Atelier” — Eurépai
Tarsadalomtudomanyi és Historiografiai Tanszék és az Aix-Marseille Egyetem
Osszehasonlité Irodalomtudomanyi Tanszékének egyiittmUikédésében (2015-
t6l). A kutatds munkacime: A (nemzeti) identitds problémai André Kertész
életutjdban / Sentiments d’appartenance et parcours exilique chez André Kertész.

5 PHiLIPps, Sandra (1985): The Photographic Work of André Kertész in France,
1925-1936: A Critical Essay and Catalogue, Doktori disszertacid, City University of
New York.

6 Val6szindileg Dr. Veress Bulcsti amerikai-magyar politolégusrél van szé.

7 A budapesti Vintage Galéria, amely a New York-i Kertész Alapitvannyal

szoros egyittmiikodésben dolgozik, 2007-ben megjelentetett a washingtoni
életmkiallitdshoz kapcsoléddan egy kis kiadvanyt André Kertészrél. A
kiadvényban publikélt révid biografia, melynek szerzéje Robert Gurbo és

Sarah Morthland, emlitést tesz ,,Kertész korai napléi”-ra forrdsmegjel6lés és
-feldolgozas nélkiil. Lasd: André Kertész. Budapest, Paris, New York, Vintage
Galéria, Budapest, 2007, 7.

8 A magyar és francia szakirodalom pontos ddtummegjelélés nélkiil egyszerien
1909-et emlit. Egyediil a Sarah Greenough — Robert Gurbo kiallitds-katalégus
publikalja, végjegyzetben (!), az 1909-es napléban olvashaté februdr 22-iki
datumot. Lasd: Sarah GreenoucH, Robert GurBo, Sarah KeENNEL: André Kertész,
National Gallery of Art, Washington D.C., 2005, 246.

9 Imrét (sziil. 1890), Andort (sziil. 1894) és Jenét (sziil. 1897).

10 L &sd példdul: Passuth Krisztina I. o., idézi: Kincses Karoly — Kowta Magdolna:
Hazai anyag, Foténaplé, André Kertész és a magyarok, Magyar Fotofgréfiai
Muzeum, Kecskemét, 2005, 20. ; BobNAR Janos (szerk.): André Kertész
Magyarorszégon, Fofoto, Budapest, 1984, 7.;Frizot, Michel — WANAVERBECQ, Annie-
Laure: Kertész (katal6gus), Jeu de Paume, Périzs, 2010, 21.

" A kéziras itt nehezen olvashatd.

2 S, GReeNouGH — R. GuRrso (2005), 2.

3 Lathatjuk, hogy mar a haboru elétti években felmeriil annak lehetésége

és vagya, hogy Andor kiilféldre menjen (,,vildgot lathatnék a szakmambal
kifoly6lag”, 1asd: junius 20-ai naplébejegyzést, teljesebb forméban idézem
alabb). Ezt figyelmen kiviil hagyva a szakirodalom &ltaldban azt allapitja meg,
hogy Kertész az 1920-as évek térténelmi és a tarsadalmi kériilményeinek
kényszere miatt hagyta el Magyarorszagot. A Kertész-kutatas eddig azzal a
kérdéssel sem foglalkozott behatébban, hogy a franciat egyaltalan nem ismeré
m(ivész miért éppen Parizst valasztotta 1925-ben, noha Amerikdban rokonai is
élnek.

41918. junius 20-ai bejegyzés, teljesebb forméaban idézem alabb.

> A kéziras itt nehezen olvashaté.

16 Az Ujpesti Jutagyar.

7 Bihari Sdndor: Mézeshetek, 1905. Olajfestmény, Magyar Nemzeti Galéria.

'8 Az el6z6 nap még arrdl ir, hogy ,,Jené (vette le) az ablakbdl a Jolan, llus és
Ellat”. Ebbél is az latszik, hogy a szerz6ség kérdése és a fotogafusi 6ntudat
ekkor még egyaltalan nem foglalkoztatja. Ahogy Greenough irja, Jené és Andor
»olyannira kézdsen fényképeztek, hogy Andor szdmos alkalommal sajatjanak
tulajdonitja azokat a képeket is, melyeket valdjadban 6ccse készitett”. Lasd: S.
GREENOUGH — R. GURBO (2005), 5. Késébb Kertész igy vall a szerz6ség kérdésérél:
»The experience is mine and therefore every pictures belongs to me eveniis |
made it through someone else.” Tarcai Béla 1964-es Kertész-interjujat idézi S.

GREENOUGH — R. Gureo (2005), 270.

" A nagykorusdag korhatéra, eddig kell varniuk Jolannal arra, hogy szabadon,
akar szul6i hozzajarulas nélkil is 6sszehdzasodhassanak.

20 Jené élete végéig dadog. Andor pedig, Robert Gurbo visszaemlékezése
szerint, selypitett gyerekkordban.

2 Szerelmével, Jolannal sokszor mennek ki a Népligetbe, ahol feltlinés nélkil
lehetnek kettesben.

22 Ulrich B. J. (Baptist Johannes) osztrak gyaros, nagykereskedd, a
magyarorszagi épuletgépészet egyik megteremtéje. 1884-ben inditott
budapesti lerakata utdn 1912-ben a Vaci kérut (késébb Vilmos csdszér (t,
jelenleg Bajcsy-Zsilinszky Gt) 31. szam alatt hozta létre druh&zat. Forras: http://
egykor.hu/

2 Amai GIRO Zrt. és KELER Zrt. jogel&djeként m(ikédé Budapesti Giro és
Pénztéregylet Rt. szolgélta ki a pénzintézetek igényeit a dualizmus koratdl
egészen a ll. vilaghadborut kévetd allamositdsig. Lasd: Ferber Katalin — Nagy
Krisztina: A Budapesti Giro és Pénztaregylet Rt. 1893-1948, GIRO, Budapest,
1990.

24 Februar 18., julius 28., augusztus 20.

25 Aprilis 10-én példaul Magyarorszag elsd rugby mérkézésére megy ki, melyré|
napléjaban véleményt is formal. A junius 5-én Budapestrdl rajtolt els6é hazai
autdversenyrdl, vagy az augusztus 20-ai elsé nemzeti repliiléversenyrél azonban
nem tesz emlitést.

26 Példaul: februar 7., aprilis 4., aprilis 15., november 3., nov. 24.

27 Kincses K.— Kowta M. (2005) 24.

2 |bid. 7.

29 A fényképek forrdsa a Magyar Fotografiai Mdzeum, a szigetbecsei André
Kertész Emlékmuzeum, a Magyar Nemzeti Mizeum Torténeti Fényképtara, a
Pet6fi Irodalmi Mizeum és az Orszagos Szinhaztorténeti Mizeum és Intézet
volt, taldn a kapcsolédé dokumentumok is ezen archivumok egyikébdl kertiltek
eld.

30 Hozzéférhetd a http://www.culture.gouv.fr/public/mistral/memsmn_fr url
cimen.

31 S. GREENOUGH — R. GURBO (2005), p. 22., FrizoT — WANAVERBECQ (2010) 30-31.

32 Agathe GalLLARD: André Kertész, ,Les grands photographes”, éditions Pierre
Belford, Paris, 1980, 11-12. Az idézetet forditotta: ELex Orsolya.

%1911-12-ben irt versei egy héber imakonyv boritéja kézt maradtak fent.

34 Lasd példaul 1912. januéar 28.: Mlicsarnok, 1912. februér 2.: Iparm(ivészeti
Muzeum, 1912. marcius 30.: Lakdsm(ivészeti kiallitas, Technoldgiai Iparmizeum,
1912. december 15.: Vadasz Miklés kiéllitdsa, Ernst Mizeum.

35 Kertészt forrasmegjeldlés nélkiil idézi Kincses K.— Koura M. (2005) 7. A
kijelentés el6sz6r 1979-ben (a miivész 85-dik életévében) jelenhetett meg egy
aktfot6-albumban a kévetkezé formaban: ,,Photography has not influenced my
life; my life has influenced my photography”. Lasd: Jain KeLy (ed.): Nude: Theory,
Lustrum Press, New York, 1979. Idézi: S. GreenouGH — R. Gureo (2005) 269.

36 The subject of his art, he often insisted, »is mel« Lasd: ,,André Kertész to
Robert Gurbo, conversations from 1978 to 1985”. In.: S. GREENOUGH — R. GURBO
(2005) XIV. Az idézetet forditotta: Elek Orsolya.

57 ,Almost as soon as he began to photograph he seems to have recognized,
perhaps intuitively, that he could use his camera to question, explore, and
ultimately understand his relationship to the people and things around him.” S.
GREENOUGH — R. GURBO (2005) XIV. Az idézetet forditotta Elek Orsolya.

38 [cJette recherche d’harmonie avec la lumiére, cette maitrise de 'ombre et
de ses incidenecs, sa facilité a comprendre la nature méme de la photographie,
entrainent trés t6t et définitivement Andor Kertész hors du champ de la
photographie d’art et du pictorialisme dominants a I’époque.” Forras: Frizot —
WAaNAVERBECQ (2010) 22. Az idézetet forditotta Elek Orsolya.

% S. GREENOUGH — R. Gureo (2005) XII-XIII.

40 Ahogy arra a 2005-6s washingtoni életmkiallitas is rémutat, Kertész
,»lenyligozo fényképeinek forrdsa gyakran az a fesziiltség, mely az életut
valésaga és a mivész arrél alkotott percepcidja k6zott huzddik” (,,[...] the
tension between the facts of his life and his perception of it is often at the root
of his most compelling photographs.”). Lasd: S. GReeNouGH — R. Gurso (2005),
XIV. Az idézetet forditotta Elek Orsolya.

4 A korunkat megragadni igyekvé kifejezések, mint példaul a posztmodern
(Jean-Francois LYoTARD), a prezentizmus (Francois HARTOG), a bolyhos jelen
(SonkoLy Gabor) vagy az off-modern (Svetlana Boyn) mind olyan elgondolasok,
melyek a linearis magyarazatok lehet6ségét kérddjelezik meg, és a komplex,
ellenmodasokkal teli folyamatok leirdsasara torekszenek.
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Shape of Light: 100 Years of Photography and
Abstract Art, Tate Modern, 2018, Install View,
Photo: © Tate (Andrew Dunkley)
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Shape of Light: 100 Years of Photography and
Abstract Art, Tate Modern, 2018, Install View,
Photo: © Tate (Andrew Dunkley)
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Az absztrakt mlivészeten belll az
absztrakt fotografia tébb mint szaz
éves torténetét tekinti at a Tate Modern
altal rendezett kivalé kidllitas.

A kiallitas kuradtora Simon Baker volt,
aki azok utan, hogy 8 évet toltott a
Tate csapatdban, éppen ez év elején
vdltotta Jean-Luc Monterosso-t a
Maison Européen de la Photographie
igazgatoi székében.

A koncepcié megvalésitasa soran a rendez6k az absztrakt
fotografia és az absztrakt mUivészet egyéb agai kozotti
kapcsolat bemutatdsdra azt a megoldast valasztottdk,
hogy az egyes témdkat taglalé kiallitasi egységeken
beltl az absztrakt festészet kiilonb6z6 korszakaibdl
szarmazé muveket a fotékkal egyitt allitottak ki. Ezek
tobbsége kifejezetten jol rimelt a kidllitott fotdkra, a
parhuzamok egyszer(en felfedezhet6k voltak. Kellemes
jegyzetekként szakitottdk meg az alapvetéen fekete-
fehér képekbdl allo6 kiallitasi képet.




Egy Constantin Brancusi szobor és azon keresztiil egy
Steichen kép vezet minket 4t a masodik terembe, igy
a torténet elbeszélése azon a ponton kezddédik, ahol
azt hagyomanyosan is elkezdenénk: a Camera Work
utolsé, 1916-o0s szamanal, amelyet Alfred Stieglitz
teljes egészében Paul Strand munkainak szentelt.
Paul Strand Abstractions és Connecticut cimi fotoéit
Steichen és Coburn munkai kisérik. Azé a Coburné,
aki a Linked Ring Brotherhood egyik amerikai tagja
volt, de 1917-ben mar tiikrékkel manipuldlt fénnyel
alkotta meg Vortography cim( munkajat.

Alfred Stieglitz Equivalence cim(, felh6ket abrazolé
sorozata egy kicsit idegenul hatott ebben a
kérnyezetben.

Alvin Langdon Coburn 1882-1966: Vortograph
1917, Photograph, gelatin silver print on paper,
283 x 214 mm © Courtesy of the George Eastman
Museum NY © The Universal Order.
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A rendez6k a valasztott miveket nem szigordan
kronologikus sorrendben, hanem helyenként az
idérendet fellilirva, az inspiraciés forrdsokat és
az adott kor tendenciait el6térbe helyezé médon
csoportositottak.

A kidllitds féleg a fotétorténészek szdmara
érdekes felutéssel kezdédik: Egy 1911-es
Pierre Dubreuil képrél van szé, az eddig ismert
legkorabbi m(irél, amelyet az absztrakt foté
kategdridjdba sorolhatunk, megel6zve ezzel
szamos egyéb elsének tekintett mlvet. Dubreuil
mUve cimében is Picassét idézi és nem meglepd,
hogy mellette Georges Braque 1910-es Mandora
ciml képe lathatd, rairdnyitva a figyelmet a
Dubreuil képen lathaté kubista hatasra.

Pierre Dubreuil 1872-1944: Interpretation Picasso: The
Railway, 1911, Photograph, gelatin silver print on paper 238
x 194 mm © Centre Pompidou, Paris Musée national d’art
moderne — Centre de création industrielle




A kovetkezd terem anyagdhoz valasztott Moholy-Nagy festmény (Moholy-Nagy Laszl6: K Vi,
olaj, 1922) nagyon hatédrozottan hiizza ald azokat a tiszta szerkezetl képek megalkotdsara vald
torekvéseket, melyek a Bauhaus korul tevékenykedd mivészek munkait jellemzik.

Itt taldlkozhatunk Rodcsenko néhdany perspektivaval jatszé klasszikus képével és Germaine Krull
Metal sorozatanak egyik darabjdval is, de ezek inkdbb a konstruktivista irdnyzathoz kapcsolédnak,
s6t taldn ez mondhaté el, a két Moholy-Nagy m(irél is a hiszas évek végérdl. A csoportositas
azt sugallja, hogy Moholy-Nagy is egyszerre tobbféle megkdzelitéssel foglalkozott és az 1922-
ben készilt ténylegesen absztrakt képe, valamint a Theo van Doesburg altal alkotott Counter
Composition az absztrakt fotografia stir(ijébe vezeti a latogatét.

L4&szlé Moholy-Nagy, 1895-1946: Untitled, 1922 © Courtesy Museum Folkwang, Essen
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Ezek utdn szinte észrevétlen az atmenet
azok kozé a mlalkotasok kozé, amelyeket
a kiallitds a képek szigoru konstrualasanak
példajaként kivan felhozni. A nagyon
tiszta szerkesztésli képek kozott, ott
lathatjuk Luigi Veronesi, El Liszickij, Funke,
Rossler és meglep6 mddon Josef Sudek
munkait is. Mar itt feltlinik néhany téavol
keleti alkotd, a japan lwao Yamawaki és a
kinai Luo Bonian. Mig az el6z6 teremben
Moholy-Nagy, itt Kandinszkij mivészete
a referencia, amire szépen rimel Marta
Hoepffner Hommage a Kandinsky cim,
1937-ben készilt képe.

Ebbdl a terembdl mindenképpen érdemes
megemliteni Francis Brougiere munkait,
aki jéval Man Ray el6tt kezdett el foto-
grammal, multiexpoziciés technikakkal
és a szolarizacié alkalmazéasaval kisérle-
tezni. Francia-norvég 6so6ktdl szarmazott,
elsGsorban San Franciscéban és New
Yorkban dolgozott, feltehet6leg ezért nem
kertlt eddig a figyelem kozéppontjaba
Eurépaban.
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Marta Hoepffner 1912-2000: Homage to Kandinsky, 1937, Photograph, gelatin

silver print on paper, 387 x 278 mm, Stadtmuseum Hofheim am Taunus, © Estate

Marta Hoepffner

Luo Bonian 1911-2002: Untitled, 1930s, Courtesy The Three Shadows

Photography Art Centre, Beijing © Luo Bonian




Luigi Veronesi 1908-1998: Untitled (Spiral), 1938, Photograph, gelatin silver print on paper, 298 x 230 mm, Tate:
Accepted under the Cultural Gifts Scheme by HM Government from Massimo Prelz Oltramonti and allocated to Tate 2015

© Archivo Luigi Veronesi, Milano

El Lissitzky 1890-1941: Proun in Material (Proun 83), 1924,
Photograph, gelatin silver print on paper, 140 x 102 mm ©
Jack Kirkland Collection, Nottingham
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Imogen Cunningham, 1883-1976: Triangles, 1928, printed 1947-
60, Photograph, gelatin silver print on paper, 119 x 93 mm, Pierre
Brahm, © Imogen Cunningham Trust. All rights reserved

Man Ray 1890-1976: Anatomies, 1930, Photograph, gelatin silver
print on paper, 289 x 225 mm, The Sir Elton John Photography
collection © Man Ray Trust/ADAGP, Paris and DACS, London, 2016

A radikdlisan absztrakt irdnyt némileg megtori a kdvetkez6 terem anyaga, de ezt a kitér6t mindenképpen meg
kellett tenni. Itt szerepelnek a sziirrealizmus hatdsara alkotd, mivészek. Brassai az Involuntary sculptures sorozatban
abszurdnak t(ing, de |étez6 targyak alapjan készit képeket. Bill Brandt Perspective of Nudes sorozatanak néhany képe
j6 példa arra, hogyan valhat az emberi test is elvont alkotdssa. Imogen Cunningham Triangles cim( képe nem a
természetre koncentral, hanem sikidomokat épit a test képébdl. A padrhuzamok miatt érdekes itt egyitt [atni Man Ray
Anatomies és André Kertész Distorsion cimU sorozatanak képeit.

Tovabb haladva, azoknak az alkoténak a munkaival taldlkozhatunk, akik mar nem is a targyi vilagbdl meritettek,
hanem a fotényersanyag elemi tulajdonsdgait hasznaltak fel a képek megalkotdsara. Man Ray mellett Réssler munkait
érdemes kiemelni, mert ezek tényleg ritkdn lathatoék. Itt taldlkozhatunk Andreas Walser néhany figyelemreméltéd
munkadjaval, valamint a magyar Emeric Fehér egy 1935-ben késziilt kompoziciéjaval. Ez a fajta radikalizmus, a targyi
vilagtol valé elszabadulds igénye a hetvenes, nyolcvanas években fog visszakdszonni, amikor a digitdlis nyersanyagok

médiumspecifikus tulajdonsagait tarjak fel az alkotdk.

A kidllitds hetedik termében 0&sszedllitott valogatds
elsésorban az Otto Steinert nevével fémjelzett Subjektive
Fotografie mozgalom tagjaival foglalkozik, illetve a
Steinert altal rendezett kidllitdsok szereplGit allitja a
kozéppontba. A hdbord utdni Németorszagban feltlint
Steinert és kére szdmara az elkészitett kép hitelességét
a személyessége adja.

Steinert munkaival parhuzamosan Peter Keetman
néhdnymunkajaisittkapotthelyet. Keetmanéletmuve
igen szertedgazd és figyelemreméltd, azért is jelenik
meg tobb teremben is kidllitdson beltl. Steinert
egyik fontos tette volt, hogy az absztrakt fotografia
szdmara még az otvenes években felfedezte a japan
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kortarsakat, tobbekkel rendezett egyutt kiallitast is.
Yasuhiro Ichimoto, Kansuke Yamamoto és Kauri Ohto
munkai a késé negyvenes, korai hatvanas évekbél
azért fontosak, mert kitagitjdk az absztrakt fotérél
alkotott vildgot egy olyan szegmenssel, aminek a
|étezésérdl hajlamosak vagyunk megfeledkezni.
Steinert 1951-ben, 1954-ben és 1958-banis megrendezte
a Subjektive Fotografie kiallitdst és mar a masodik
alkalommal szdmos japan miivész is kiallitott. Erdemes
itt megjegyezni, hogy az elmult években (2012, 2014)
a Kicken galéria Berlinben rendezett hasonlé cimmel és
alkotégardaval kidllitast.

Az inspirdciés forrdsok és a nemzetiség koti ©ssze



azokat az alkotdkat, akiket a tovabbiakban lathatunk. A
kurdtorok olyan francia és amerikai fotografusok munkait
gyujtotték egy terembe, akik szdmara a mindennapi vilag
targyainak a felliletei szolgdltak inspiraciés forrasként.
Harry Callahan és Jacques Mahé de la Villeglé kidllitott
m(ivei esetében ez varosi rekldmfeluleteket jelent,
Brassai esetében graffitiket. A terem azért fontos egy
kelet-eurépai néz6 szamadra, mert kifejezetten sok md
taldlhaté itt Aaron Siskind, Minor White, és Brett Weston
m(iveibél. Guy Bourdin-t ugyan elsésorban a divatfoté
kapcsdn szokta ismerni a kézonség, de az itt kidllitott
Otvenes évekbél szarmazé mivek kivaléan illeszkednek
a terem koncepcidjaba.

A kiallitdson belll a rendezdk egy termet arra szdntak,
hogy felidézzék az 1960-ban, a MOMA-ban rendezett
The Sense of Abstraction cim( kidllitast. A kiallitasi
enteriérok, a tarlékban bemutatott dokumentacidk és
a valamikori kidllitds egyes darabjai lehetéséget adnak
a latogatdknak arra, hogy képet alkossanak arrdl,
hogyan lattdk az absztrakt fotografia helyzetét b6 6tven
évvel ezel6tt. Annak idején a kidllitott 300 m{ donté
tobbsége amerikai mUvésztdl szarmazott. A korabeli

dokumentacié szerint a 75 kidllité muvész kozil 15 volt
japan, 17 szliletett Eurépaban a tébbiek mind amerikaiak
voltak. Ha valaki felkapnd a fejét a japan m(ivészek nagy
szaman, gondoljon arra, hogy a MOMA-beli kiallitas éve
egyben az igen viharos kériilmények kézott megkotott
Amerikai-Japan Kolcsonds Egylittmiikodési és Biztonsdgi
Egyezmény megkéotésének éve is volt.

Ahogy a Subjektive Fotografie az alkoté személyével
hitelesitett alkotast tekintette mérvaddnak, a hatvanas
évekre egy Uj nemzedék tlint fel, aki éppen azt tartotta
fontosnak, hogy a képei mentesek legyenek az alkoté
személyiségétdl és az alkotd szubjektum minél kevésbé
nyomja rd a bélyegét a muvekre. Olyan mddszereket
dolgoztak ki, melyek a lehet6 legkevesebb személyes
motivumot viszik a képbe. A generdcié szdmdra az
op-art és a konceptualizmus fotografiatél teljesen
fuggetlen megjelenése is megtermékenyitéleg hatott.
El6térbe keruilt a mddszer, a képalkotds generativ mdédja.
Az alkotds pontos és reprodukdlhaté moédszere valt
fontossd, ezzel egyiitt azok az informdcidk is, ahogy a
képek elkészithetbk.

Otto Steinert, 1915-1978: Luminogram I, 1952, Photograph, gelatin silver bromide print on paper, 294 x 399 mm,
Jack Kirkland Collection Nottingham, © Estate Otto Steinert, Museum Folkwang, Essen
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A generativ fotografidnak szentelt teremben Martin
Jdger ikonikus camera obscura munkaja mellett,
Floris Neustiss 1966-ban készilt két munkajaval
is taldlkozhatunk, valamint a valtozatos életmdivel
rendelkez6 Alexandre Vitkine mérnoki alapossaggal
konstrualt mdveivel a korai hatvanas évekbdl.
Itt kapott helyet Béla Kolafova néhany kisérleti
munkdja is a disszidadlasa utani évekbdl, melyek
liraisdga éles ellentétben all Vitkine szikar, inkabb a
tudomanyos fotédhoz kézel allé képeivel.

A hetvenes évek absztrakt fotografiai alkotdsait
elsésorban amerikai alkotéktél valogattdk a ren-
dezdk. Baltz szdmara a kilvilag realitdsa csak egy
lehet6ség arra, hogy annak részleteibél értelemmel
biré elemeket emeljen ki.

Furcsamédon ebbe terembe kertiltek Edward Ruscha
34 Parking lots sorozatanak képei is, melyek inkabb
rokonithaték a huszas évek Rodcsenko és Moholy-
Nagy munkaival. A termet Jared Bark letisztult,
gondosan kivitelezett, a szerialitas logikajat és a kép
esztétikajat 6tvoz6 mivei uraljdk, de mindenképpen
meg kell emlitentink Ellsworth Kelly fotéit is, melyek
a mlvész hagyatékanak feldolgozasa soran keriiltek
elé. Ezen a kidllitdson mutattdk be Oket el6szor.
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Ugyanitt kaptak helyet John Hilliard Black Depths és
White Depths cim diptichonjai is.

Lewis Baltz kapcsan érdemes egy kis kitérét is tenni,
hisz az 6 munkai ott voltak a William Jenkins altal
rendezett New Topographics kidllitason is 1975-ben.
Akkor ugyanezeket a fotékat az amerikai tarsadalom
éles kritikdjaként értelmezték.

A rendez6k ugy dontottek, hogy az elsé digitdlis
(1975)
egyetlen egységként fogjak kezelni és az utolsé

kamara megjelenése utani korszakot
teremben ennek megfelelén csak olyan alkotasok
kertltek, amelyek ezutan készltek.

Ahogy azt Moholy-Nagy a Festészet, Fényképészet,
Film cim( konyvében? is aldhidzta, a fotografiai
folyamat legfébb eszkéze nem a kamera, hanem
a fényérzékeny réteg. Ebben a teremben pontosan
ennek a gondolatnak a jegyében sziiletett
alkotdsokat taldlhatunk; a fotoszenzitiv réteg hol
a papir, hol a fényérzékeny szenzor. Mig Inge Dick
Polaroidra készitett Black sorozata, vagy Alison
Rositter még 1927-ben készitett képei, amelyek
szintén a nyersanyaggal, de az analég nyersanyag
tulajdonsagaival kisérleteznek, az ebben a teremben

szereplé Paul Graham, vagy Thomas Ruff phg és

Edward Ruscha b.1937: Gilmore Drive-In Theater - 6201 W. Third St., 1967,
printed 2013, Photograph, gelatin silver prints on paper, 356 x 279 mm,

Courtesy Ed Ruscha and Gagosian Gallery, © Ed Ruscha




Alexandre Vitkine 1910-2014: Untitled, c.1960, Musée d’Art
moderne de la Ville de Paris, © Estate of Alexandre Vitkine

¢

r.phg sorozatai a digitadlis nyersanyaggal teszik

Ellsworth Kelly (1923-2015): Sidewalk, New York City, 1970,
Photograph, gelatin silver print on paper, 220 x 330mm ©
Estate of Ellsworth Kelly, Courtesy of Matthew Marks Gallery

Floris M. Neustiss b.1937: Untitled, from the series Plates, 1968 © Floris M. Neussus / Courtesy Kicken Berlin

ugyanezt. Daysukea Yokota Abstractions cim
sorozatanak a képeihez a felhasznalhat6 eljarasok
egész tarhazat vonultatja fel, a multiexpoziciétol
kezdve, a digitélis szinkeverésig. Az 6 munkassaga
jo példa arra, hogy a kortars fotografusok szdmara
a digitalis eszkozok haszndlata egy teljesen
mas univerzumot nyitott meg. Taldlkozhatunk
itt vetitett képes mdlvekkel, fotdplasztikakkal
és installdciékkal. Az anyag jol mutatja azt

is, hogy a terulet folyamatos mozgasban van ~2
és nagyon nehéz vele kapcsolatban érvényes ~|:
megéllapitdsokat tenni. Az utolsé termet is latva, j
a latogatd bizonyosan kivancsisaggal telve fogja '<g
varni a kovetkezd ilyen témaju kiallitast. ;
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Barbara Kasten, b.1936: Photogenic Painting, Untitled 74/13 (ID187), 1974,
Photograph, salted paper print, 558 x 762 mm, Courtesy the artist, Thomas

Dane Gallery and Bortolami Gallery, New York © Barbara Kasten
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James Welling, born 1951: Untitled, 1986,
Photograph, C-print on paper, 254 x 203 mm,
Jack Kirkland Collection, Nottingham, ©
James Welling. Courtesy the artist and David
Zwirner, New York/London/Hong Kong and
Maureen Paley, London



Maya Rochat, b.1985: A Rock is a River (META RIVER), 2017, Courtesy Lily Robert © Maya Rochat
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VEGEZETUL

Az absztrakt fotografia teljes torténetének attekintésére kevés intézmény
véllalkozhat, ezt a kidllitast is évekig készitették eld, rdadasul egy olyan
kurator altal, akinek donté szerepe volt a Tate fotografiai gyljteményének a
fejlesztésében. Akidllitds egyharmada a Kirkland gytjteménybdl szarmazik
és a Tate nevének készonhet6en szdmos nagynevi eurdpai intézmény is
kdlcsonadott hozza miiveket, amelyeket hasonlé kontextusban megint
sokaig nem fogunk latni, vagy nem Eurépdaban.

A kiallitds mindenképpen egyediildllé, hiszen az absztrakt fotografia
eurdpai percepcidjaba is megkertlhetetlenné tette a japan fotografusok
munkait. Ugyanigy elkerulték azt is, hogy kézhelyesnek szamité alkotasokat
allitsanak ki, és arra torekedtek, hogy a koncepcié megvalésitasan beldl
olyan mUveket kutassanak fel, amelyek jellemzéek, de valamilyen okbdl
ritkan talalkozhat veliik a kézdnség. Igy ravilagitottak néhany alkotéra,
akinek a munkassagat nem els6sorban az absztrakt fotografia teriletérdl
ismerjlk.

Nincs olyan kuratori koncepcié, amelyben ne lehetne kdvetkezetlenséget
vagy hibat taldlni, ha akarjuk. Ez a kidllitas is szélséséges véleményeket
generalt a sajtéban. Annak érdemes megnézni, aki legaldbb harom 6rat ra
tud szanni arra, hogy a kdzel 350 mivet attekintse.

A kelet-eurépai ldtogatdé szamara a kidllitds egyik nagyon fontos
vonasa, hogy az anyagban ott szerepelnek a masodik vildaghaborud utani
amerikaiak, Baltz, Cunningham, Callahan, Siskind, Minor White. Az &
munkaikat is ritkdn lehet [atni. Emellett természetesen érezhetjik ugy
is, hogy a sajat régionk fotografidja, az orosz avant-garde-dal egyutt egy
kicsit alul reprezentalt.

A termekben megtaladlhaté informdacids anyagok kicsit felliletesek, nem
szakembereknek készuiltek, pedig a kiallitds megérdemelt volna egy erre
a célra fejlesztett alkalmazast, ami az érdekl6dés mélységétdl fiiggGen
tajékoztathatnd a latogatdkat.

A kidllitashoz kiadott 225 oldalas katalégusban, 4 valéban Iényegre t6r6
tanulmany jelent meg a kuratori csapat — Simon Baker, Emanuelle de
I’Ecotais, Shoair Mavlain, Emma Lewis — tollabdél.

'Shape of Light, 100 Years of Photography and Abstract Art, Tate Modern, 2018. majus 2. — oktéber 14.
2MoHoLy-NAGy Laszlé: Festészet, Fényképészet, Film, Ford. Mandy Stefana, Budapest, Corvina Kiadd, 1978.

114 FotédmUivészet 2018e2.




Sigmar Polke 1941-2010: Untitled (Uranium Green) 1992, Tate Modern
install view, Hans Georg Nader © The Estate of Sigmar Polke / VG Bild-
Kunst Bonn and DACS London, 2018, Photo: © Tate (Seraphina Neville)

I
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A teljes kudarc

A Meister der Lichbildkunst sorozat bemutatasa és a 3. kiadvany cimlapja

Fejérvary Sandor 1887. majus 29-én sziletett Budapesten. Apja a
székesfehérvari szliletésii Fejérvary Frigyes szazados, honvéd hadbird,
publicista, szerkeszté; Gydrben sziletett édesanyja Friedrich Laura
volt (@ rémai katolikus sziiletési anyakdnyvi kivonatban az anya
valldsa rovatban az ,,izr.” bejegyzés athlzva szerepel). A szul6k akkori
lakéhelye: Budapest, Aréna (ma: Dézsa Gyorgy) ut 7.

,Fejérvary Frigyes v. m. kir. honvéd szdzados hadbird, a Magy. tav.
Ertesit8 és az Ungarische Correspondenz szerkeszté-tulajdonosa folyé
évi deczember hé 11-én d. u. 24 6rakor hosszas szenvedés és a halotti
szentségek feladasa utan életének 63-ik, boldog hazassaganak 38-ik
évében csendesen elhunyt” — mondta 1910-ben a gyaszjelentés.! Az
1848-ban sziiletett Fejérvary Frigyes jogot végzett. A Magyar Tavirati
Ertesitét a honvédségtsl tortént nyugdijaztatdsa utan 1891-ben
hozta létre; ezt megel6z8en szerkesztette az OrszaggyCilési Ertesits és
az Ungarische Post cim( kényomatos lapokat, 1870-ben a Budapesti
Ko6zlony szerkeszt6je volt, 1868-ban pedig a Szdzadunk munkatarsa.
A Zsidé Lexikon az izraelita felekezetbdl kilépettként irt rola szécikket.?
Kulon figyelmet érdemel, hogy a sziiletési anyakényv szerint Fejérvary
Sandor 1887. junius 6-an tortént keresztelésekor az egyik keresztszilé
Wekerle Sandor ,,m. k. allamtitkar” volt.® Jol ismert, hogy Wekerle, aki
Fejérvary Frigyeshez hasonldan szintén 1848-ban sziiletett — a jelen
téma szempontjabdl fontos megjegyezni, hogy a Fejér varmegyei
Méron—, akésébbiekben haromszorlett Magyarorszag miniszterelndke.
(O volt az elsé polgari szdrmazast magyar miniszterelnsk.) Fejérvary
Sandor keresztelésének évében valt frissen kinevezett allamtitkarra.
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1. kép: Ismeretlen fotografus: Dr. Fejérvary
Sédndor (a Fejérvary csaldd tulajdonaban)




Fejérvary Sandor apjdhoz hasonléan jogi képzettséget
szerzett. ,,Palydjat mint szamgyakornok 1908: kezdette
késébb a legfébb
mondja a Magyar irék

a Pénziigymin. szdmvevdségén,
all. szdmvevéséghez kerilt” —
élete és munkdi cim( nevezetes adatbazis.* Ez Wekerle
(1906.

— 1910. januar 17.) korszakdban tortént. Az allami

mdsodik  minisztereln6kségének aprilis 8.

szamvevGszéket 1870-ben hoztdk létre ,[...] az allam
bevételeinek és kiadasainak, az &llamvagyonnak és
az dllamadéssag kezelésének s Aaltaldban az allam
szamvitelének ellendrzése végett [...].”> Személyzetérél
a hivatkozott torvényt 1914-ben mddositd torvénycikk
ad tdjékoztatast. Az egyes kategdridkban el6irtdk a
személyzet létszamat: ,[...] a rangban a miniszterekkel
egyenldsitett elnokon kival all [...] tizennyolc legfébb
allami  szdmvevOségi miniszteri
segédtitkari ranggal és jelleggel [...].”® — mint egy
késébbi, itt
lathatd, ez utdbbi segédtitkarok egyike volt dr. Fejérvary

segédtitkarbdl,

majd részletezendé6 dokumentumbdl
Séndor. A médositd térvénycikk bizonysdga szerint a
meghatdrozott 1étszamu személyzeti kategéridk kézott
ez volt a legalsé szint.

Van hivatalos dokumentum arrél, hogy Fejérvary doktor
részt vett a vildghdboruban; 1917. februdr 4-én az ojtozi
szorosban sulyos labsérulést szenvedett, tobb kérhazban
kezelték, kitlintették, el6léptették (1916: Il. oszt. ezust
vitézségi érem, soron kivili zaszléssa kinevezés; 1917:
Egy
1918. februar 12-i kimutatads szerint rendfokozata: ,t.

bronz vitézségi érem, Karoly-csapatkereszt).
hadnagy”.” (1. kép) A haborus sériilés hosszabb tédvon
végzetessé valt szdmdra: 1925-ben sérult jobb Iabat
amputdlni kellett, emiatt 1927 végén, életének 41.
évében elhunyt.®

Az A&llamapparatusban tortént munkdalkoddsa 1921.
aprilis kozepén ért véget. Ennek oka részletesen ismert.
Aprilis 14-én tartotta utols6, blcstizé minisztertanacsi
tlését az elsé Teleki kormany. A jegyz6kényv szerint
a 3. pontot a miniszterelndk, Teleki Pal (aki 1920.
julius 19-t6l toltotte be ezt a funkcidt) terjesztette
elé. ,A ministerelndk ar el6adja, hogy a népjoléti és
munkaiigyi ministeriumba szolgdlattételre beosztva
volt dr. Fejérvary Sandor Legfébb Allami Szamvev8széki
segédtitkar ellen ezen minisztérium igazolé bizottsaga
altal lefolytatott igazolasi eljards, valamint az annak
alapjan a legfébb allami szamveviszék altal meginditott
fegyelmi eljaras soran beigazolast nyert, hogy nevezett a
tanacskoztarsasag ideje alatt oly magatartast tanusitott,
mely a »hazafiatlansdg« ismérveit magaban foglalja,

miért is a red kirétt fegyelmi biintetés mellett az 1920. évi

Xl. t. cz. 4. &-a alapjan a tényleges szolgdlat kotelékébdl
valé eltavolitasa valik sziikségessé. A legfébb Allami
Szamveviszék elndki teendbinek ellatasaval megbizott
allami szadmvevészéki aleln6k javaslata alapjan [a
miniszterelndk] kéri a minisztertanacsot, méltéztassék
hozzajarulni ahhoz, hogy dr. Fejérvary Sandor legfébb
allami szadmvevdszéki segédtitkar az 1920. évi XI. t.
cz. emlitett szakaszédnak rendelkezése értelmében az
allami szolgalatbdl eltdvolittassék. [Megjegyzés:] A
minisztertandcs hozzajarul.” [irdsméd, helyesiras az
eredeti szerint.]

A jelen levéltari,

idépontig nem sikertilt olyan

vagy mas egyéb dokumentumot fellelni, amibdl
tételesen kidertilne, hogy a fentebb megfogalmazott
konkrétan miben

»,hazafiatlansadg” nyilvanult

meg. Dr. Fejérvary Sandor neve nem bukkan fel a
cikkiréként
sajtérepertériumban.' Hogy & — ironikusan fogalmazva

nem szerepel a tandcskoztarsasdgi
—nem volt egy masodik Kun Béla, az a minisztertanacsi
idézett
kovetkezményébdl is kidertl. A hivatkozott 4. 8. ugyanis

tlésen torvénycikkbél, illetéleg annak
igy kezdédik: ,,Felhatalmaztatik a m. kir. minisztérium,
hogy a tényleges szolgdlat kotelékébél eltdvolithassa
azokat az allami, dllamvasuti és vdrmegyei tisztvisel6ket
és egyéb alkalmazottakat, akik az 1918. évi oktéber
hé 31.-ét6l a jelen torvény hatalybalépéséig terjed6
idében beigazoltan hazafiatlan, tarsadalomellenes
vagy a kozerkdlesbe Utk6zé magatartdst tanusitottak,
akiknek ez a magatartdsa azonban nem esett olyan
stlyos megitélés ald, amely az illetének a szolgalatbdl
valé elbocsatdsdt vonta volna maga utan.”™
[irdsméd, helyesirds az eredeti szerint.] Fejérvary
kozvetlentl a kommiin utén az alldsdban maradhatott.
hogy

szerint birdsagi

,Blnosségének” mértékét az is érzékelteti,

az idézett jogszabaly folytatasa
elmarasztalds esetén az elbocsatas nyugdijvesztéssel is
jart, az idézett Magyar irék élete és munkdai azonban azt
kozli, hogy Fejérvary doktort 1921-ben nyugdijaztak."
Joggal tehetd fel tehat a kérdés: miadhatott okot a tdvozé
Teleki Pal minisztereln6knek, hogy vegye a faradsagot,
és 1921-ben (!), a szdmara utolsé minisztertanacsi tilésen
személyesen rugattasson ki egy kishivatalnokot 1919-es
() ,hazafiatlansadga” miatt?

Itt kell felidézni, hogy a szdmvevai teriileten ,,a kommiin

LN

alatt tanusitott magatartas” miatt az utolsé (publicitast

is nyert) elbocsajtasrél jelenleg 1920 oktéberébdl

I"

van forrdsunk. Ekkor ,fegyelmi itélettel” harom f6t

tavolitottak el allasukbdl.™
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Megemlitendd, hogy 1927-ben élete utolsé — rdadasul
nemzetk6zi olvasétdborhoz, négy nyelven szélé -
publikaciéjaban Fejérvary a klebelsbergi értelemben
vett magyar kulturfolény hirdet6jeként lépett fel."* Ezt
olvasva ,,damaszkuszi Uthoz” hasonlé jelenség tandui
vagyunk, vagy az 1919-es ,hazafiatlansag” eleve nem
volt olyan meghatarozé Fejérvary gondolkodasaban? —
erre a kérdésre valdszinlileg nem lehet érdemi valaszt
adni. A ,kultdrfélény” eszméje melletti kidlldsa viszont
valésag volt.

Lehet, hogy Teleki |épése személyes indittatasu volt?
A fentiek nyomdn ez a kérdés valéban felmerilhet.
Ugyanis nem felejtheté, hogy Wekerle Sandor és az
eltavolitott hivatalnok apja, Fejérvary Frigyes iskolatarsak
voltak a székesfehérvari gimnaziumban.” — Wekerle
1921-ben mar élete vége felé jart: augusztus 26-an hunyt
el Budapesten.
Azallamiszolgdlatb6laz 1921.aprilis 14-ikidontésnyoman
kirgott dr. Fejérvary Sandor - figyeljunk a datumra!l
— 1921. 4prilis 15-t6l a Magyar Amatérfényképez6k
Orszagos Szdvetségének valasztott fétitkara lett.’s 1921
majusatdl pedig 6 a fentebb mar érintett, frissen indulé
Fotémiivészeti Hirek felels szerkesztdje és kiadoja."” Bar
a MAOSZ - Ugy is, mint a lap gazdaja — polgari egyesiilet
volt, mégis joggal tehet6 fel a kérdés: milyen sulyu
politikai, eszmei vétket kdvethetett el a kommin alatt
valaki, aki az allami szolgalatbdl tortént ,eltdvolitasa”
utan azonnal egy orszdgos szervezet fGtitkarava és
egy ugyancsak orszagos hatokorl folydirat felel6s
szerkeszt6jévé és kiaddjava valhatott? Kishivatalnoknak
elfogadhatatlan volt, fétitkarnak, lapkiadénak és felel6s
szerkesztének viszont igen? Funkcidja a lap élén haldlaig
(1927) véltozatlan maradt. Emellett 1923. mércius 16-
t6l a Herlango Magyar Fotdipar rt. helyettes igazgatdja
lett."®
valaki az allamigazgatasban szerzett szakmai, kézéleti
tapasztalatait, rutinjdt a gazdasagi életben tudja
konvertalni.) Megemlitend6, hogy 1923-ban szerz6ként

(Az mar modelljelenségnek tekinthetd, hogy

koz6sen jegyzett egy szakkdnyvet Vydarény Ivannal —
Az atnyomds: az olaj és brémolaj eljards és a kombinalt
nyomat cimmel.” Az valdszin(isithet8, hogy Fejérvary
ezuttal ,,csendestars” volt; 6 adhatta a pénzigyi, a
nyomdai (kiadasi) ismereteket, taldan még a nyelvi
megformdalasba is besegitett (Iévén, hogy kett6juk
koézul 6 volt magyar anyanyelv(), Vydarény pedig
er6sen Heinrich Kithn nevezetes konyvére — Technik
der Lichtbildnerei, Halle, Knapp, 1921. — tdmaszkodva
nyUjtotta a szakmai nyersanyagot.?’
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A Fejérvary doktor altal szerkesztett 1925. évi aprilisi
Hirek
foglalkozott A mdvészi fényképezés mesterei magyar

Fotémiivészeti szignalatlan vezércikkben
valtozatdnak perspektivdjaval. Az alaphang panaszt
és reménykedést fejezett ki. ,Minden kisérletiink
eddigelé meddé maradt, mely nemzetkozi viszonylatban
igyekezett felvenni a kapcsolatot fotografikus téren”
— indult a szerkeszt6ségi, valészinlleg dr. Fejérvary
Séndor tollabdl szarmazé irds. ,Egy csomé kilfoldi
kiallitasrél maradtunk le, mindig csak anyagi okokbdl,
s igy kétszeresen fajo volt Iatni, hallani és olvasni, hogy
mily olcsé sikereket értek el egyes nemzetek, mi pedig
itthon keserGien allapitottuk meg, hogy fényképezéink
tudasban, izlésben, technikdban, témaban klasszisokkal
haladjdk meg azokat, kik tinneplésben és babérokban
arattdk le kisebb érték(i munkaikkal a sikereket.””' Ez a
panaszkodas nem konkrét; csak valdszindlsiteni lehet,
hogy az 1919 uténi Allapotokra vonatkozik, feltliné
tovabba, hogy sem a magyar ,,meghaladdkat”, sem a
,kisebb értékld munkaikkal” nagyobb sikereket megért
kulfoldieket nem nevesiti, igy az utdlagos tényalapu
értékelésre nincs méd.?

A vezércikk a tovabbiakban ezt mondja: a ,, Meister der
Lichtbildkunst kiaddja érdekl6dott a magyar munkak
irant, meglepetéssel szemlélte képeinket és elhatarozta,
hogy egyik legkézelebbi kiadmanyat a magyar fényképezdk
képeibdl allitia ossze. [...] A kényv német nyelven kivil
kuilon magyar kiadasban is megjelenik [...] A kdnyvhoéz
tartozé mintegy 30illusztracios képenkiviila szovegrészis
tisztan a magyarokkal fog foglalkozni, munkdssagunkat,
elért eredményeinket fogja targyalni.”®* [Kiemelések az
eredeti szévegben.]

Kétségtelen, hogy ez a kozlemény a magyar
fotografia addigi torténetének legjelentésebb atfogd
kilatasba.
lapszdmban a Hirek rovatban az albumra vonatkozélag

reprezentdciéjat helyezte Ugyanezen
Ujabb biztaté informacidk jelentek meg. Ezek révén
tudomadast szerezhetiink arrél, hogy a fentebb jelzett
30 képbdl 5 heliogravir formajaban fog testet olteni.
Ha a heliogravurok tervezett szdma eggyel kevesebb
is a korabbi, Ill. kotetben megjelentnél, az dsszesen
30 kép igérete meghaladta az eddigi egyes kotetek
képmennyiségét. Ebben a kdzleményben az is olvashatd,
hogy a magyar fotografusok tobb mint szdz képet
kuldtek Bécsbe az album céljaira, a szerkeszték ezekbdl
valogathattdk ki a nekik tetsz6 harmincat. A magyar
fotékultdra ©6rok vesztesége, hogy az elkiildott szaz
kép mai ismereteink szerint egylitt nem maradt fenn,



2. kép: Pécsi Jozsef, Akt, m(ifény-nyomat, 17x12 cm,
uo., negyedik miimelléklet

4. kép: Székely Aladér, Akt, m(ifény-nyomat, 24x18 cm, uo.,
o6todik mimelléklet

3. kép: Rénai Dénes, Arckép, m(ifény-nyomat, 24x18
cm, u.o, masodik mimelléklet

5. kép: Székely Aladar, Otthoni jelenet, m(ifény-nyomat,
17x20 cm, uo. hetedik miimelléklet
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hiszen nyilvanvalé, hogy a bécsi valogatas perspektivajat
ismerve minden fotografus a legjobb munkait igyekezett
adni. igy a Bécsbe érkezett mivek a Magyarorszagon
1925-ben
adhattak keresztmetszetet, ez — most eltekintve a képek-

legkiemelked6bbnek vélt fotografidkbol
re vonatkozé lehetséges konkrét értékitélettdl — hiteles,
alapvet6en fontos fotétorténeti forrast képezhetett.

Valamelyes gydgyir, hogy a széban forgé képekrdl mégis
lehetnek legaldbb toredékes ismereteink. Az tortént
ugyanis, hogy izelité gyanant Dentoni 1925 apriliséban
— tehdt az idevdgd magyarorszagi kozleményekkel
parhuzamosan — hat magyar munkat kozreadott
lapjdban, az Allgemeine photographische Zeitungban.
(2-7. kép) E lapszamban Dentoni vildghirlinek nevezte
a hivatdsos fotografus Pécsi Jézsefet, Rénai Dénest és
Székely Aladart, és kilatasba helyezte, hogy a magyar
muvészfotografidknak szant album az 6 kiaddéjuknal
tovabba,

hogy ,,Prof. Pecsi” és Ger6 Laszl6 felvétele a Wessely-

kora nyaron megjelenik.* Megemlitette
féle félachromattal késziilt. — Errél kordbban ebben a
lapban a grazi gyakorlé fotografus és szakiré dr. Hugo
Haluschka mar cikkezett.”> (Ami Gerd kinti szereplését
illeti: akkor még nem lehetett tudni, hogy az ekkor mar
folyé nevezetes frankhamisitasi akcidban az Allami
Térképészeti Intézet munkatdrsaként 6 is részt vett, ezért
az 1925 végén tortént lebukdas utan 6t ,,parkolépalyara”
allitottak, a késdbbiekben pedig tobbek kozott
fotografusi munkdssaga tette lehetévé a kozéletbe

torténd visszatérését.)
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6. kép: Gerd Laszl6, Sansoucci, felvétel Wessely objektivvel,
atnyomas, 22x31 cm, uo. hatodik miimelléklet

7. kép: Vydareny Ivan, Alpesi tdj, atnyomas,
24x17cm, Allgemeine photographische Zeitung,
1925/4. (apr.) 46. oldal utani elsé6 mimelléklet

Az Allgemeine photographische Zeitung 1925. évi marciusi
szamaban a Haluschka-cikket kiséré magyar fotografidk
is a Bécsbe kikiild6tt anyag részét képezték.?® (8-9. kép)
Az 6sszesen nyolc kép alapjan el lehet donteni, hogy a
magyar fotografidk alapvetéen a Fotdmiivészet el6z6
szamaban vazolt Herczeg Ferenc- vagy Filep Lajos-
féle vilaglatassal, értékrenddel harmonizaltak-e. Ez a
kérdésfeltevés szandékosan kiélezett; a mindennapos
gyakorlat szinesebb palettat nydjtott, tébb volt benne az
atmeneti jelenség, semhogy csak a vagy-vagy kérdésére
kellene kategorikus valaszt adni. A f6 jellegzetesség
megragadasdhoz azonban a szembeallitas realisan nyujt
tdmpontot.

A Fotémlivészeti Hirek tudésitott a tervezett magyar
fotéalbum ararél, megrendelési lehetéségeirdl is.
»A konyv dra azok részére, kik azt most megrendelik,
netté 60 000 magyar korona, amennyiben ezen
megrendeléssel egylitt 15 000 korona el6leget kiildenek
lapunk cimére” — mondta a kozlemény, hozzatéve,
hogy ez a magyar kiadas példanyszadmanak tervezése
miatt kivanatos.”” (1924 decemberében egy budapesti
kozépiskolai tanar illetménye az I. fizetési fokozatban
4 340 610.-, a VIII., vagyis a legalacsonyabb fokozatban
2 283 610 — inflacids — korona volt).?®

1925 juniusdban szintén vezércikk formajaban esett
sz az albumtervrdl a Fotém(ivészeti Hirekben. A Felhivas
olvaséinkhoz juliusi megjelenést igérve népszer(lsitette
a kotetet, és

toborzasat.?®

kérte az olvasoktél megrendel6k



A Fotémdvészeti Hirek a hirdetési rovatban kdzolte, hogy
»lapunk szerkesztéje” [akir6l ismert, hogy dr. Fejérvary
volt — A. B.] személyesen jart Bécsben a kiadénal ,,...
ki a legnagyobb elismerés és elragadtatds hangjan
nyilatkozott a magyar kollekciérél”. A kiadasra tervezett
képek szdma ezuttal 28 darab volt, plusz 5 heliogravir
— a teljes képszdm tehat a korabbi 30-hoz képest kissé
novekedett.

Ebbdl a forrasbél kidertl, hogy az albumban kézreadandé
képeknek kik a szerzé6i. Itt dbécérendben felidézve:
Angelo, Balogh Rudolf, Ger6 Laszld, dr. Fejérvary
Sandor, Kankovszky Ervin, Kerny Istvan, Pécsi Jézsef,
Rénai Dénes, Schermann Jézsef, Schmidt Nandor,
Stolz Rébert, Szakal Géza, Székely Aladar, Tomcsanyi
Béla, Tomcsanyi Istvan, Vydarény Ivan, Wessely Janos.
(Nyilvanvalé, hogy Fejérvary az albummal kapcsolatos
,menedzseri” szerepe folytdn kildhetett képet; alkotd
fotografusként 6t itthon nem jegyezték.)

»A konyvben a kovetkezé cikkek fognak megjelenni:
— folytatédott a kozlemény. — Pécsi Jbézsef Az aktrdl,
Wessely Janos A modern optikardl, dr. Fejérvary Sandor
A magyar miivészi fényképezésrél, lydarény lvan A negativ
kép jelentéségérél, Stolz Robert Az dtnyomdsrdl.”*°
Csaknem egy évszadzad tavlatabdl visszatekintve azt
lehet mondani, hogy mind a képek, mind a szévegek
szerz6it tekintve a névsor hazai reldciéban reprezentativ
volt. Valészinl, hogy a magyar fotografusok minden
tekintetben  akkor
nyujtottak.

elérhetd csucsteljesitményiiket

8. kép: StlozRébert, [Cim nélkul],
felvétel Wessely objektivvel, 15
cm-es gyujtétavolsaggal, 9,5x9
cm-es negativra, Allgemeine
photographische Zeitung, 1925/3.
(mérc.) 34. oldal utani elsé
mimelléklet

9. kép: Wessely Janos,

[Cim nélkil], felvétel

Wessely objektivvel, 22 cm-es
gyujtétavolsaggal, uo. masodik
mimelléklet

A kiadand6 albumra vonatkozé hirek is ekkor (1925
juniusaban) voltak a teté6ponton. A szeptember—oktéber
havi Fotéml(ivészeti Hirek ugyanis mar késésrél tuddsitott:
az

album megjelenése oktéber végére varhatd.

A késedelem okaként az ot ,eredeti heliogravur”
el6készitése szerepelt, mintha ezt a mennyiséget
kordbban nem tudtdk volna, és a kiadénak nem lett
volna tapasztalata heliograviirdket is tartalmazé album
kiadasaban. A kézlemény tovabbi részében az all, hogy
lapunk szerkesztéje — természetesen dr. Fejérvary —
személyesen korrigalta a sz6vegrészt. ,,A munka kiaddja,
Jos A. Dentoni rendkiviili gondossaggal készitette el6 a
magyarok munkait és mindent elkdvet, hogy az album
tartalmahoz és illusztraciéihoz mérten grafikailag is
tokéletes legyen” — olvashat6 1925 &szén.”!

Az igéretesnek tliné oktéber vége is elmult, és a magyar
decemberi lapszdm hiranyaganak megfogalmazdja
(megfogalmazéi?) mar elnézést kér(nek) az el6zetesen
befizet6ktdl

szerkesztéje

a késedelmes megjelenésért. ,Lapunk

az elmudlt napokban Wienben volt
és személyesen gy6z6dott meg a késés okairdl.”
(Nyomdatechnikai akaddlyok.) A koényv karadcsonyra
keriil ki a sajtdé alél — mondta ezuttal a kozlemény.>
A folytatdsban azzal vigasztalta az eléfizetéket, hogy
»az eredeti képek minden finomsagat visszaadjak a
reprodukcidk, mig az 5 atnyomas elsé nyomasai feltlinést
keltéen sikeriiltek.” Megtudhaté volt az is, hogy a magyar
és a német [nyelv(] kiadas 6sszesen 10 000 példanyt

tesz majd ki.
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10. kép: Fotémiivészeti Hirek, 1925/5. (dec. [']) borité hatsé kiilsé

Hardacsonyra kerill ki sajté alél!

A magyar miivészi
lén!kéEzés mesierei.

Tes A Detoni (Wienl |kdadisdban
magyar nyelven
meglelend pagy olddy alaki kbnyw,

30 mélynyomasn nagy illnsziracidval,
5 eredeti Hellogravar dinyomdssal

Ara 70.000 korona

azok részére, kik a kinywet még most
eldfegyerieiik & Folomivéseeti Hirek
utjdn

Minden magyar fényhépezd rendelle meg e
munk:ii, mely a magyar milvészi lényképezés
nagy nemzeikizl sikerét jelenti.

A kinyy német kiaddshan is megrendelhsd

g Mepmadst) Dmrran, Mot ihrrroperes i onik Buteinins, T VRS0 A

A decemberi Fotém(ivészeti Hirek hatso boritéjanak kiilsé
felét teljes terjedelemben a kotet reklamja toltotte meg —
szintén a kardcsonyi megjelenéssel biztatva az olvasékat,
itt mar 70 000 koronds arért — azoknak, akik a kotetet a
lap Utjdn még most eldjegyeztetik. (10. kép)

1926-ban februarban jelent meg az els6 magyar
lapszam. Ez Ujra elismerte a késést. A k6zlemény szerint
a kiadd Jos. A. Dentoni értesitette a Szovetséget, hogy
»L-..] az utolsé képek most késziilnek, igy a munka a
legutolsé stadiumba kerilt.” A hiradas iréja ugy vélte,
hogy a kdnyv mindenkit kadrpétolni fog a késedelemért,
és egyben jé beharangozdja lesz az el6késziiletben [évé
budapesti nemzetkézi kiallitdsnak.>® (Ez volt a valéban
mar hosszabb ideje tervezett Il. nemzetkdzi mivészi
fényképkiallitds — az 1. még 1910-ben volt lathaté —, a
Il. némi késéssel 1927 6szén meg is valdsult.) Figyelmet
érdemel, hogy ez a februdri kozlés is azzal zarult, hogy a
konyvre eléjegyzéseket még elfogadnak. Némi zavarrél
tanuskodik, hogy a hatsé borité kilsején sz6 szerint
megismétl6dott az 1925. évi decemberi hirdetés, igy az —
februarban! — kardcsonyi megjelenéssel biztatott.

1926 majusaban aztan bekovetkezett az utolsé felvonas.
A vonatkozé hiradast célszer(i sz6 szerint felidézni, mert

122 FotémlUivészet 2018e2.

az a maga moédjan kommunikaciés mesterm( volt.
»A Magyar mivészi fényképezés mesterei Jos. A. Dentoni,
Wien kiadasaban késziil6 album megjelenési idépontja
egyenl6re [sicl] még bizonytalan, ezért azok, akik
mar el6fizettek az albumra és arra varni nem akarnak,
tudassék levelezélapon a kiaddéhivatallal [marmint
a Fotémlivészeti Hirek kiadéhivatalaval]l, hogy a mar
befizetett pénziiket kiildjuk vissza, mely esetben a pénzt
a reklamaldknak visszaszarmaztatjuk.”* [Kiemelés és
helyesiras az eredeti szerint.]

Sapienti sat... Bar

valészinlleg Fejérvary dr., ténylegesen le nem irta, de a

a kozlemény megfogalmazdja,

sz6vegbdl nem volt nehéz megérteni, hogy ez az album
mar sohasem jelenik meg. Fel kell figyelni arra, hogy a
kialakult helyzet valédi okardl, okozéjarédl itt semmit
sem lehetett megtudni. Kié, kiké volt ténylegesen a
felel6sség? Jart-e, jar-e valamilyen kovetkezménnyel
— barki szamara is — az albumterv bukdsa? Egyaltalan:
milyen stadiumig jutott el valésdgosan a kiadas
el6készitése? Ezekre a redlisan felvethetd kérdésekre az
1926. mdajusi kozleményben nem olvashatunk feleletet.
Mivel az el6legek befizetésébdl nagy valdszinliséggel elég
jelentés 6sszeg gyllhetett 6ssze, a pénziigyi botranyt
elkertilend6 a magyar szervez6k véllaltak a visszafizetést.
Célszer(i itt Ujra felidézni azt a tényt, hogy Fejérvary
Sandornak jogi végzettsége volt, s a Legfébb Allami
Szdmvevdszéknél annak idején sokoldald pénziigyi
jartassagot is szerezhetett. A Szoévetségnek — és személy
szerint Fejérvary doktornak — kulonosen a kiszobon
allé nemzetkozi kidllitas el6készileti folyamatdban
nyilvdnvaléan nem hidnyzott egy esetleges birdsagi
kértéritési eljaras. igy egy galans ajanlattal kihatraltak az
albumkiadds elmaradasanak tigyébél.

Sem a Fotémiivészeti Hirekben, sem az Allgemeine
photographische Zeitungban tobbé nem esett szé a
magyar album dolgérdl, a kiadas elmaradasarél. Dentoni
lapja — feltehet6leg némi karpdtldas gyanant — 1926
tovabbi részében és valamelyest 1927-ben is k&zolt
még néhany magyar fényképet. Konkrét forrdsok hijan
nem lehet megallapitani, hogy ezek a Bécsbe egykor
megkildott tobb mint 100 képet tartalmazé csomagbdl,
vagy esetleg a konkrétan az albumba tervezett 30-35
kép kozul kerultek-e ki. Taldlgatni nem célszerd.
Anagytervtehat 1924-26-ban elvetélt. Albbumkiadas tébb
mint egy évtizedig nem valésult meg nalunk. Majd 1938
végén Magyar fényképezés 1939 cim alatt négy nyelven
megirt szoveg (Rosner Karoly, 1938.) kiséretében 80 kép
jelent meg magyar fotografusoktél a B. T. Batsford LTD,
London kiadasaban, a budapesti Officina Nyomda altal
kivitelezve. Ez azonban mar nem az egykori Dentoni-



kotetek, hanem a kordbbi német, csehszlovak, osztrak
és szlovén évkonyvek példait kovette (Das deutsche
Lichtbild 1927-t6l; Ceskoslovenské fotografie 1931-tél;
Das dsterreichische Lichtbild. Jahrbuch 1933, Slovenska
fotografija, 1935-ben).

A hudszas évek kdzepén tortént kudarc egyértelmuen a
magyar fotétorténet vesztesége, hiszen igy — mint az
fentebb lathaté volt — csak megkozelité benyomdasunk
lehet arrél, hogy milyen teljesitményre volt képes a
magyar fotdkultira 1925-ben. Természetesen ismerlink
egy sor folydiratbeli megjelenést itthon és kulféldon,
maradt szamos kép abbdl az iddszakbdl koz- és
magangyljteményekben is, de ez nyilvanvaléan mas,
mintha — bar a kiadé izlése dltal befolyasolt —, célzott,
eredeti Osszedllitdsu kép- és szbvegegylittest lathat-
nank. Egyfeldl... Masfelél azonban a vildg altaldban
mégis tudott valamit a korabeli magyar fotografiardl,
mert tény, hogy a fentebb érintett, 1927 6szén bekovetke-

zett Il. budapesti nemzetk6zi mlvészi fényképkiallitas-
rél (amikor Magyarorszag kulpolitikai szempontbél
mar visszanyerte ,szalonképességét”) a nemzetkozi
mezdny progressziv alkotéi dontdé tobbségiikben
tavolmaradtak. (A kivételek, példaul a cseh FrantiSek
Drtikol — aki par évvel Pécsi Jozsef el6tt végzett az itt
megidézett miincheni fotografusképezében® —, vagy
Albert Renger-Patzsch, aki Németorszdgban ekkor mar
nyuUjtogatta ,Uj targyias” oroszldnkarmait, munkaik
altal csak részben jelentettek modernizaciés vigaszt
Budapesten.) Természetesen a teljes valdésag itt sem
csak a fekete-fehér, igen-nem ellentétparokkal irhaté
le. Egy a kozelmultban megsziint folydiratban éppen
arrél kezdtem kozreadni egy cikksorozatot, hogy a
korabeli Magyarorszag fotééletében szakmailag, a
fotografiai formanyelv tekintetében voltak eurdpai
mércével mérhetden eléremutaté mozzanatok is — bar

sajnos alapvet&en csak ,,bavépatak” jelleggel.®®

" Ozv. Fejérvéry Frigyesné, sziil. Friedrich Laura [...]
Gyészjelentés. Egyik eredeti példanydt az OSZK
gyljteményében 6rzik; Gydszrovat: Fejérvary Frigyes
[...], Budapesti Hirlap, 1910/295. december 13. 12.

2 Zsid6 Lexikon, Szerk. Uviry Péter, Budapest, a Zsido
Lexikon kiadasa, 1929. 266.
3 Keresztlevél — kivonat,
Plébania, 262/2011.

4 Magyar irék élete és munkai, meginditotta id.
Szinnver Jozsef: Gj sorozat, irta és Gsszeall. Guwas Pal,
Budapest, Magyar Konyvtarosok és Levéltdrosok
Egyestlete, 1939. VIII. k&t. 571.

5 1870: XVIIII. térvénycikk az é&llami szédmvevészék
feléllitdsarél s hataskorérél: Magyarorszag hatélyos
torvényei:  Kiegészitve a  torvényeket mddosité
Jjogszabalyokkal, Budapest, Grill Lajos Kényvkiadé V.,
1942. 187.

¢ Uo.

7 El6jegyzésilap a mindsitvényileirdshoz, Hadtorténelmi
Levéltar, AKVI, 21706.

8 ,Dr. Fejérvéry Sdndor 1", Fotémiivészeti Hirek, 1928/1.,
aprilis [1], 4-5.

9 Minisztertandcsi jegyzékonyvek 1921. éprilis 14.,
Magyar Nemzeti Levéltér Orszédgos Levéltara, OL K
24, 12. folio.

%Sem a kiadok, a laptulajdonosok, a nyomda-
tulajdonosok, a fészerkeszték, a felel6s szerkesz-
ték, a szerkeszték, a helyettes szerkeszt6k, a tars-
szerkeszt6k, a segédszerkeszték, a mivészeti
vezetdk, a szerkeszt8ségi tagok, a fémunkatérsak, és
a munkatdrsak kozott sem szerepel a neve. — A Magyar
Tandcskoztérsasag sajtéjénak bibliogréfidja, Budapest,
MSZMP KB Parttorténeti Intézete, 1960.; A Magyar
Tandcskoztarsasdg sajtdjanak repertériuma, Gsszeall.
KALMAN Laszléné, Budapest, MSZMP KB Parttorténeti
Intézete, 1968.

"XI. torvénycikk az &llami, allamvasuti és vdrmegyei
tisztvisel6kre és egyéb alkalmazottakra vonatkozd
egyes intézkedésekrél: Magyar Torvénytér 1920. évi
torvénycikkek, jegyz. ell. Teérry Gyula, Budapest,
Franklin Tarsulat, 1941, 41.

2 Magyar irék élete és munkai, I. m., 571.

3 Vegyesek: A pénziigyminiszter [...]", Szdmvevéségi
Szemle, 1920/10., oktéber, 146.

"“FeJéRvARY Séndor, A magyar miivészi fényképezés
torténete: Il. nemzetk6zi mivészi fényképkidllitas
Budapesten a Mticsarnok termeiben: 1927. szeptember

Budapest, Szent Joézsef

14. —oktdber 2., Budapest, MAOSz, 1927, 7.

"> Budapesti Hirlap, 1910/295. december 13., 12. . m.

'6 JEgyesiileti hirek”, Fotémiivészeti Hirek, 1921/1.,
majus 11.

7 Fotémdivészeti Hirek, 1921/1. majus 11., impresszum.
'8 Fotémdivészeti Hirek, 1923/4. aprilis, 43.

9 Fotém(ivészeti Hirek, Budapest, Breuer Ny.

A Magyar Fotografiai Mizeumban 6&rzétt eredeti
Kiihn kényv a Vydarény-hagyatékbdl szarmazik,
a csomagoldpapir boriton Vydarény kézirasaval
olvashaté: ,,Photobibel”.

21 A mivészi fényképezés mesterei: »Meister der
Lichtbildkunst«”, Fotém(ivészeti Hirek, 1925/2. aprilis
[13.]

2A fest6i fényképezés magyar és nemzetkdzi
eredményeinek — példaul Filep Lajos mércéjével és
madjén — tortént alapos 6sszevetése még nem tortént
meg. Tény, hogy a festdi fényképezés elsajatitasi
folyamataban a magyar fotografusok a tanitvanyok
szerepét toltotték be — mint példaul fényképezést
ari passzioként mivelé grof Esterhazy Mihély, a halk
szavu, szerény hivatasos fényképész Székely Aladar,
az er6s érdekérvényesité készséggel rendelkez6
profi Rénai Dénes, a finom lelk(i fényképészné Maté
Olga, a vilagfi Angelo, és a szakmat a mincheni
fotografusképzében ifjuként elsajatitdé Pécsi Jozsef.
A féként fotdriporterként nevessé vélt Balogh Rudolf
egyel6re nem ismert mestereknél tanult Ausztriaban,
esetleg Németorszdgban a 19. és 20. szdzad
forduléjan - pillanatnyilag az bizonyos, hogy nem volt
hallgaté a bécsi K. k. Lehr- und Versuchsanstalt fuir
Photographie und Reproduktionsverfahren 1888-ban
alapitott intézményében.

Fototorténeti tény, hogy a magyar tanitvanyok egyike
sem haladta meg kilféldi mesterét.  Bizonyéra
ennek kovetkeztében nem szerepelnek magyar
fotografusok az Art in Photography: With selected
examples of European and American work, ed. Charles
Howve, London, Paris, New York, The Studio, 1905.
kotetben — s ez nem orszag-méret kdvetkezmény,
mert példaul belga fotografusok helyet kaptak;
nem jelentek meg képeik az amerikai Camera Work
ciml emblematikus, a fest6i fotografidnak szentelt
folydiratban (1903-1917), ahol az eurdpai legjobbak
is jelen voltak. Nem szerepelnek tovabba a fest&i
fotografia magyar képvisel6i a nagy egyetemes
fotétorténeti feldolgozasokban — Josef Maria Eder,

Beamount Newhall, Naomi Rosenblum, Michel Frizot
(szerk.), Mary Warner Marien — és méasok kényveiben
sem.

2 A mivészi fényképezés mesterei: »Meister der
Lichtbildkunst«”, Uo.

2[Josef A.] D[EN]T[ONI]: ,Zu unserem Bildern”,
Allgemeine photographische Zeitung, 1925/4., aprilis,
48.

Ezt a cikket mas 6sszefliggésben, az elébbiekben
mar idéztem. Emlitést érdemel, hogy korabban
magatdél Wesselytdl is kozoltek egy cikket a lapban
— ,Uber den Gebrauch weichzeichnender Objektive”,
Allgemeine photographische Zeitung, 1925/2., februar
17-19.

2 Hirek: A »Magyar m(vészi fotografia mesterei«”,
Fotémdivészeti Hirek, 1925/3., junius 30.

77 A mivészi fényképezés mesterei: »Meister der
Lichtbildkunst«”, Uo.

28 Budapest székesfévdros statisztikai évkényve, I. m.
520.

29 Felhivds olvaséinkhoz”,
1925/3., junius [25.]

%0 Hirek: A »Magyar miivészi fotografia mesterei«”, |.
m., 29-30.

S ,A »Magyar mivészi fotografia mesterei«[...]”,
Fotémlivészeti Hirek, 1925/4., szeptember, 44—-46.

32 A »Magyar miivészi fotografia mesterei«[...]”,
Fotémdivészeti Hirek, 1925/5., december, 56.

3 »A magyar miivészi fényképezés mesterei« [...]",
Fotémiivészeti Hirek, 1926./1., februar, 7.

34 A Magyar mlivészi fényképezés mesterei [...]",
Fotémlivészeti Hirek, 1926/2., majus, 21.

3 Barregényes, de szakmailag helytéallénak nevezhetd
életrajz jelent meg magyarul is a kézelmdultban a jeles
cseh fotografusrél — Jan N Mmec, A fény torténete: Egy
fotografus életregénye, Budapest, Noran Libro, 2017. A
forditd, J. Hahn Zsuzsanna Fejér Zoltannak, a neves
magyar fotétorténésznek is koszonetet mondott a
fényképészeti szakmai segitségért (457.).

S AuBerTINi Béla: ,A buvépatak jelenség a magyar
fotokultdraban”, Uj Egyenlité, 2015/4., a&prilis,
56-59.; ,,A buvopatak jelenség, 2. Edward Steichen
inkognitéban Budapesten”, Uj Egyenlits, 2015/8-9.,
augusztus—szeptember, 72-77. — képcsere miatt
javitott valtozat: 2016/1.; "A buvdpatak jelenség a
magyar fotékulttraban 3.: Kérolyi Arpad: Sorakoz6”,
Uj Egyenlits, 2016/7-8., julius.—augusztus, 73-[77.]

Fotémlivészeti Hirek,
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FEJER ZOLTAN

SAJTOTAJEKOZTATO KOLNBEN

2018. majus 8-an nemzetkozi sajtékonferencia keretében
ismertette a photokina fotografiai vasart rendezé
Koelnmesse GmbH a jovdbeli terveit.

Az Gjsagirékat ezuttal nem a vasar teruletén |évd irodahdzba, hanem a Kéln MediaPark
nevl varosrészében taladlhaté KOMED épiiletbe invitaltak. Ez az Uj, modern toronyhdz
ad otthont egyébként az SK Stiftung Kultur fotégyljteményének is, ahol a konyvesbolt-
ban a német fotografiai egyestilet, a Deutsche Gesellschaft fur Fotografie e.V. bemutat-
kozé anyagait is megtaldlhatjuk. A rendezvény végén madd nyilt az SK Stiftung Kultur
kiallito-helyiségeiben megrendezett harom tarlat megtekintésére is. (Michael Collins
és Paola De Pietri nagymeéret(, fekete-fehér tajkép-részleteket; Laurens Berges szines
épuletek kiilsd, és belsé részleteit fényképezte, amit jél ellenpontoztak Paul Dobe XIX.
szazadi virdgcsendélet tanulmanyképei.)

A sajtétajékoztatéd harom péddiumbeszélgetésbél allt, amelyeket felvaltva Judith Mader
és Julia Bauer vezetett. Veluk beszélgetett Katharina C. Hanna a Koelnmesse GmbH
egyik vezetGje és Rainer Fuhres, a Photoindustrie-Verband igazgatdsagi tagja.

Michael Schulz arrél szamolt be, hogy milyen tapasztalatokat szerzett 2010 éta az
Instagramrél. Neki Julia Baueron kivil Christoph Menke igazgaté is tett fel kérdéseket.

A képfelhaszndlasnak és készitésnek a XXI. szdzadban demokratizdlédott mdédszereirdl
cserélt véleményt Dr. Christian Geiger a Dusseldorfi Egyetem professzora, Jan-Raphael
Spitzhorn a Digility igazgatéja és Christoph Menke.

photokina

MAGING LNLIMITED




FONTOS VALTOZAS

A sajtétdjékoztaton elhangzott pdédium-
beszélgetések résztvevéi természetesen
Ovatosan nyilatkoztak a varhaté mszaki Uj-
donsagokrdl, hiszen azok egyelére a kiallitok
féltve 6rzott kincsei és éppen a photokina
teszi lehetévé, hogy a kézénség is megis-
merhesse 6ket. Egy lényeges és érdemi
kulonbség azonban egyértelmten kérvona-
lazédott a jelenlévd Ujsagirék szamara a
rendezés id6pontjainak valtozasa kapcsan.
A kialliték, az érdekl6ddk és a tuddsitok
egyarant megszoktak, hogy a korabbi
évtizedekben a photokinat két évente,
Osszel rendezték meg. Jémagam harminc
éve jartam el6szor Kélnben, tudésitdsaimat
pedig a Fotémlivészet olvaséi 1996-t46l ol-
vashattak a lapban. A legemlékezetesebb-
nek az 1990-es photokina bizonyult, ame-
lyet j6 el6re meghirdettek oktéber 3-9.
kozotti idépontra, nem tudtak, hogy a tor-
ténelem és a nagypolitika szadmara milyen
fontos lesz ez a datum. A kiallitas nyiténapja
nemzeti inneppé valt, mivel 1990. oktéber
3-an jelentették be Németorszag Ujrae-
gyesitését. Akkor még Bonn volt a févaros,
igy este a hosszu és latvanyos Unnepi tlizi-
jaték fényeit is megcsodalhattam.
2018-ban még 6&sszel kerul sor a pho-
tokinara, szeptember 26-a és 29-e kozott.
A korabbiakban keddtdl vasarnapig tartd
kiallitds ezuttal tehat szerdatdl szomba-
tig lesz latogathaté. Az esetleges utazas
megtervezésében fontos tehat, hogy a hét-
végi nyitva tartas egy nappal révidebb lesz.
Mig kordbban alaposan hozzaszoktunk a
bienndléhoz, azaz két photokina kézott két
év telt el, a jovo évtél ez jelentEsen lerdvidul.
Avildagmeghatérozé fotétechnikaikiallitasat
KéInben rendezik 2019. majus 8-a és 11-e
kozott, szintén szerdatdl szombatig. Azaz a
két photokina k6z6tt nem egészen 8 hénap
telik majd el. A sajtétdjékoztatén elhang-
zott, hogy a kidlliték pozitivan fogadtak
ezt. A piaci résztvevdk is Ugy latjdk tehat,
mint a kidllitads rendez6i: a mai, felgyorsult
vildgban tul hosszu id6 két év, hiszen ennyi
id6 alatt fontos technikai Ujdonsagok jelen-
hetnek meg, amelyek bemutatdsa mélté
nemzetk6zi féorumot igényel.

Julia Bauer, Michael Schulz és Christoph Menke beszélgetnek

(Fejér Zoltan felvétele, 2018)

KAPCSOLODOG PROGRAMOK

A photokina id6tartama alatt a kezdett6l fogva szdmos rendezvényre,
igy természetesen fotokiallitasokra is sor kerlilt a varosban. Ezek koézil a
legjelent6sebb az 1984-ben létrejott Photoszene-Festival. Ennek az ese-
ménynek a szervezdi is részt vettek a sajtékonferencian, de a téliik kapott
tdjékoztatd anyagokban tobbféle idépont is szerepel. Ezek szerint 2018-ban
az International Photoszene Kéln Fesztivalt szeptember 21. és 30. kozott
lathatja a kozonség. A nem kevesebb, mint 107 eseményt, tarlatot ismerteté
kiadvanyba viszont olyan események is bekeriltek, amelyek a julius 1. és
szeptember 17. k6z6tti, elérendezvény-idészakra esnek.

VISSZATEKINTES

2016-ban 119 000 latogatdja volt a vasarnak, ahol az érdeklédék hat napon
keresztil latogathattadk a 983 kiallité standjait. Ahogy az elmult vasaron is,
a photokina 2018-at szakmai el6adasok, és az ujitdsokhoz kapcsolédé
prezentacidk kisérik.




HELYREIGAZITAS

PILLANTAS A MABA
Hemzo Karoly-dij 2014-2018

07/16 - 09/30
kurator: SZARKA Klara
tarskurator: SOMOSI Rita

Capa Capa P
Center Kozpont =

WWW.CapaCenter.hU MIMISETERIUMA

A FOTOMUVESZET 2018/1 szadméban Biré David két munkajat kozoltiik, sajnalatos médon, hibasan.
Az aldbbiakban lathatdk a tényleges képek. A szerz6tdl ezlton is elnézést kériink.

Suranyi Mihaly, a FOTOMUVESZET f&szerkesztéje
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Hemz6 Karoly: Budapest (1964)

Bir6é David Axiom 2, 2017, printed digital photo, © Bir6é Dévid
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FOTOS // FILMES ALKOTOTABOR

A BUDAPEST FOTOFESZTIVAL PALYAZATI
FELHIVASA KORTARS ALKOTOK SZAMARA

Hataridé: 2018. oktéber 10. -
Info: www.budapestphotofestival.hu/palyazat
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FESZTIVALOK

NYILIK FESZTIVAL TEMA VAROS

04. 20.
06. 08.
07. 03.
10. 01.
06. 02.
06. 09.
06. 23.
09. 08.

SZEPTEMBERI

06. 07.

09. 21.
009. 28.
09. 21.
09. 05.

OKTOBER
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TRANSPHOTOGRAPHIQUES 2018
FESTIVALLA GACILLY-BADEN PHOTO

LES RANCONTRES DE LA PHOTOGRAPHIE
VISA POUR LIMAGE

FESTIVALLA GACILLY

10TH BERLIN BIENNALE

NOORDERLICHT

IMAGES VEVEY

TRIENNALE DER PHOTOGRAPHIE
HAMBURG

PHOTOSZENE-FESTIVALKOLN
EUROPEAN MONTH OF PHOTOGRAPHY
ENCONTROS DA IMAGEM

BREDAPHOTO FESTIVAL

KIALLITASOK

Résistens, résilience, street photography
I love Africa

America Great Again

International Festival of Photojournalism
La Terre en questions

We don’t need another hero

In Vivo

Breaking Point

Beauty and Consolation

To infinity and beyond

Lille, Roubaix, Loos /F/
Baden /A/

Arles /F/

Perpignan /F/

Gacilly /F/

Berlin /D/

Groningen /NL/

Vevey /CH/
Hamburg /D/

K&In /D/
Berlin /D/
Braga /P/

Breda /NL/

NYILIK VAROS SZiN

05 30.

B o6.28.
B os. 25,
B os. 17,
B o314

—
B o417,
B os. 2s.

—
B os. 20.
B o7 v

07.17.

B 07.05.
I o6. 06.
B 06 08.

Parizs Maison Européenne de la Photographie
Budapest Mai Mané Haz

Budapest Mai Mané Haz

London Hamiltons

Bécs Kunst Haus Wien

Budapest Deak 17 Galéria

Périzs Bibliothéque nationale De France
Périzs Le Bal

Hamburg Deichtorhallen

Copenhagen  Faurschou Foundation

Budapest Capa Ko6zpont

Budapest Capa Ko6zpont

Budapest Molnar Ani Galéria

Winterthur Fotomuseum Winterthur
Hamburg Museum fiir Kunst und Gewerbe



MEMORIA

BOI, EGY VANDOR ENEKE
IMPERIAL COURTS 1993 - 2015
SCENE

IT’S NOT ME, IT’S A PHOTOGRAPH
VAROS VS. TERMESZET

ICONES DE MAI 68

RADIAL GRAMMAR

TRANSCENDENTALHOMELESS CEN-
TRALNERVOUS

LOOKING FOR OUM KULTHUM

WOMEN ARE BEAUTIFUL

PILLANTAS A MABA - HEMZO-DIJ
2014-2017

AKTUALIS ES KOZELGO ESEMENYEK

TEKINTETTEL A NYARRA

A FOTOMUVESZET SZERKESZTOSEGE
EBBEN A SZAMABAN ELSOSORBAN
AZ EUROPABAN MEGRENDEZETT,
ILLETVE MEGRENDEZESRE KERULO
FESZTIVALOKRA KONCENTRALT.

KIALLIiTAS ALKOTOK / INFORMACIO

James Nachtwey
Anne Marie Borsboom
Dana Lixenberg
Daido Moriyama

Elina Brotherus

Bartha Maté, Boros Matyas, Gosztola Kitti, Hathazi Laszld, Herbert Anikd, Enzsély Kinga,
Kallai Marton, Kerekes Gabor, Szabé Klara Petra, Tranker Kata.

Batia Suter
Astrid Klein

Shirin Neshat

Garry Winogrand

Hajdu D. Andras, Mohai Baldzs, Méricz-Sabjan Simon és Palyi Zsé6fia, Bielik Istvan,
Forgécs Zsuzsa, Hirling Balint, Kaszas Tamas, Kéllai Marton, Németh Sz. Péter,
Sivak Zsobfia, Stiller Akos és Végh Laszl6

KAMERAK ES MAS OPTIKAI ESZKOZOK  Waliczky Taméas

ENJOY YOUR LIFE!

DELETE

Juergen Teller

Selection and Censorship in Photojournalism
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Fotdkritikai, fotéelméleti és fotétorténeti folydirat.
Alapitottak 1966-ban, a Magyar Fotom(ivészek Szovetsége kezdeményezésére,
az 1958-tdl kiadott Fényképmlivészeti Tajékoztatd utédaként. Megjelenik évente négyszer.

FOSZERKESZTO Suranyi Mihaly

TISZTELETBELI FOSZERKESZTO: Timar Péter (1990-2016 kézott)

A SZERKESZTOSEG POSTACIME 1088 Budapest, Szentkiralyi utca 32/B.

TELEFON +36-30-593-60-91

E-MAILinfo@fotomuveszet.net

KIADO Kortars Miivészetért Alapitvany. A kiadasért felel: Suranyi Mihaly

A folydiratot a Magyar Nemzeti Mizeum Torténeti Fényképtara, a Nemzeti Kulturdlis Alap

és az Emberi Er6forrdsok Minisztériuma tdmogatja.
KIEMELT FORGALMAZOK LAPKER Zrt. hal6zata, INMEDIO és Relay szakiizleteklrék Boltja,
Mai Mané Haz, Ludwig Mdzeum, M(csarnok, FUGA.

EVES ELOFIZETESI DiJ 3680 Ft
EGY SZAM ARA 920 Ft

/

El6fizetésben terjeszti a Magyar Posta Zrt. Hirlap Igazgatdsag,

Postacim: 1900 Budapest

El6fizethet6 az orszdg barmely postdjan, a hirlapot kézbesitéknél,

valamint megrendelhetd:

e-mail-en hirlapelofizetes@posta.hu cimen,

és telefonon a 06-1/767-8262 szamon.

El6fizetés a postai eljarason kivil a weblapunk erre a célra kialakitott része kitoltésévél, vagy

a 1088 Budapest, Szentkiralyi utca 32/B cimre kildott levélben is kezdeményezhetd.

OLVASOSZERKESZTO Adam Aniké

SZAKMAI TANACSADO Csizek Gabriella

GRAFIKAI TERVEZES Halész Gabi

NYOMAS Prospektus Nyomda, Veszprém. FelelSs vezeté: Szentendrei Zoltan

/

OMUVESZE

HU ISSN 0532-30-10

A mvészi fényképeket honorarium fizetése nélkil, a fotografusok/jogtulajdonosok szives hozza-
jarulasaval kozoljuk. A képalairdsokat illetéen a szerzdk, illetve jogtulajdonosok elvarasait kévetjuk.
Eszerint kozllink, illetve nem kozllink technikat, méretet, keletkezési datumot és egyéb adatokat.
Ha képeket idegen nyelv(i képcimmel-képalairassal kapunk, azt altaldban nem magyaritjuk,
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hogy ezzel ne nehezitsiik a k6zolt képnek az eredetijével valé késébbi azonosithatdsagat.
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Sandor Bacskai: From 6x6 Negatives to Mobile Apps — Interview
with Miklés Tamasi, Editor of Fortepan Online Photo Archives
FORTEPAN is undoubtedly one of the most significant private
photography collections in Hungary. This interview with Mikl6s Tamasi
reveals the spark behind the creation of the archives: what sort of
personal affections and social aim inspired the archives containing
more than 100,000 photographies at present. It also talks about the
initial steps, the circumstances of online appearance, and the tasks
and sources of the archives. The article unveils the working methods
and discusses the issue of the rights involved. It also demonstrates the
importance of the existence of such archives from the perspective of
the collective remembrance of the society.

Rita Somosi: Without a Lens — Experiments in Medium Theory in
the Photo Series of Viktéria Balogh and Maté Dobokay

Méaté Dobokay and Viktéria Balogh belong to the youngest generation
of photographers. Their works generated quite a stir upon their
début. Their art projects bring a new type of conceptual approach.
The subjects of Viktéria Balogh’s queries are personal; her attitude is
passionate, and her manner of interrogation is highly intellectual. Each
of her series presented was a surprise as well as proof of her being a
prolific and versatile photographer. Maté Dobokay identifies himself
not so much as a photographer, but rather as a visual or fine artist
working with the medium of photography. He quickly diverged from
classical photography: he does not reproduce reality but construes it. It
is not a sight or a moment that he wants to capture; he is intrigued by
the possible ways to use photographic raw materials. Imaging is a real
creative action for him: he works with chemicals in the photo lab, and
his experiments with materials are obligatory milestones of his way of
thinking and his creative process.

Leila Sajjadi: Observing the City Softly

The article ‘Observing the City Softly’ explores the life and work of one
of Iran’s most active and celebrated young Iranian photographers Sasan
Abri. Living and working in a challenging region and in a country which
is under constant transformation, Sasan Abri has developed a unique
language to communicate his emotional view of his world through
portraying his home city, to express his hopes and fears for the future
while observing his environment closely. This intimate article delves into
the artist’s outstanding series to date and the everyday life of an artist on
the verge of becoming a significant artistic voice among his peers.

Julia Standovar: Volta Photo

Yossi Milo Gallery recently opened a show called Volta Photo by Sanlé
Sory, who is a 75 years old West African photographer whose work
became known only recently He documented Burkina Faso’s cultural
scene from the 60s by capturing photographs with a twin-lens Rolleiflex
6x6 camera. His pictures show how the country and the people formed
a new identity after gaining their independence from France. “He is a
democratic photographer, young, old, rich and poor...” - said Florent
Mazzoleni the French music producer, collector and journalist who
discovered Sanlé Sory’s work. But why did he become popular and
successful now? Currently, he has two solo shows, one in Chicago at
the Art Institute of Chicago and New York at Yossi Milo Gallery.

Zs6fia Somogyi-Rohonczy: Infant(ile) Photography

In recent months there were quite a few exhibitions in Budapest
where the central theme was the child or the family. In this article,
Zs6fia Somogy-Rohonczy discusses the approaches of creators who
presented their works at three exhibitions. Mariann Reisman’s photos
were displayed in ArtPhoto Gallery, the pictures of French photographer
and sculptor Alain Leboile focusing on his own family were exhibited at
Budapest Photo Festival while Ata Kandd’s series taken in the company
of her children were presented at one of the exhibitions of Dedk 17
Gallery. Few theoretical pieces deal with the appearance of children in
photos, and this article fills the void to some extent.

Jéanos Palotai: Icons

Péter Kornis and Imre Benké are both iconic figures of Hungarian
photography. In his article, Jdnos Palotai compares the Ozd series of
Péter Benkd and the “The Guest Worker” series of Péter Korniss while
analysing the two creative attitudes and approaches as well as the
reflexions of the series on the age in which they saw the light. Besides
examining the two series and presenting their artistic background,
the article discusses at length the question of the creators’ social
responsibility.

SUMMARY

Marton Mészaros: To Free from the Shadow

Photojournalist Gydrgy Lajos was commemorated in December
by his admirers, friends and acquaintances on the occasion of the
10th anniversary of his decease. | was lucky enough to have known
the artist quite well, who passed away at the age of seventy-three:
as family friend and a sort of (grand)father-figure, he taught me
about the love of nature, empathy, the patience-intensive beauty
of hunting and fishing as well as not to wobble the camcorder and
the camera during recording or exposure. Gyérgy Lajos, who lived
a secluded life in Balatongydr6k, began his professional career in
1953, at the age of nineteen at the Hungarian Photo Company. His
career reached its peak during the thirty-seven years spent in the
photo editorial staff of the legal successor, the Hungarian News
Agency (MTI). Similarly to Cartier-Bresson, “Uncle Gyuri” regarded
photography as a lifestyle, so when in 1990 he set down the camera
once and for all, he did not retire but changed lifepaths. Although
some labelled his oeuvre as “stereotypical”, most of his works
tingle with sophistication and softness. He was a sensitive soul, a
passionate and meticulous artist: it would be high time for his long-
overdue rediscovery.

Marianna Kiscsatdri: “My Pictures are Pebbles in the Hands of a
Child Skipping Stones on the Seashore” — Image(Trans)Script
Photo-Plays by Richard Széman

The photos of Richdrd Széman give an insight into a personal and
surreal universe. Marianna Kiscsatari’s article lets the reader in on the
particular aspects of the pictures and the artist’s approach. Parallel to
that, she discusses the most characteristic series of Richard Széman
as well as those sources of inspiration that led to their creation. The
article written in a personal tone is complete with original haikus from
the photographer himself, thus making the reader’s impression of him
more comprehensive.

Orsolya Elek: André Kertész’s diary and the beginning his photo-
graphic oeuvre

This article presents an unknown and misinterpreted historical source,
André Kertész’s diary from 1912. It aims to reveal new aspects about
the beginnings of the Hungarian-born photographer’s career and
explain that the conventional discourse on how Kertész started to take
photographs should be reconsidered. Created by the artist himself and
repeatedly told by art historians through the years, the story on how
the young Kertész was inspired by photography since he was 6 years
old - and was frustrated by waiting for his first salary to be able to buy
himself his very first camera - is just not confirmed by primary sources.
Therefore, argues the author, we should be more attentive to the ways
how Kertész’ life-narrative was constructed, and not to its questionable
truth value.

Mihély Suranyi: 100 Years of Photography and Abstract Art — Tate
Modern

Tate Modern has organised an exhibition with the ambition to overview
the more than century-long history of abstract photography. An
essential feature of the show is that it wishes to present this story
through the history of abstract art. Even though the concept itself is
not revolutionary, the exhibition featuring more than 350 works has
some novel aspects to offer. The article reports in detail about the
works displayed, considerations for the arrangement, and the artists
and oeuvres that the author found the most interesting.

Béla Albertini: A flawed plan of a photo book - part 2: total failure
The story that was started in the previous number takes the reader to
1925. One of the results of the post-World War | consolidation could
have been the publication of a collective volume of the photographers
of the age, a project initiated by an Austrian publisher. This article by
Béla Albertini tells the end of the story: why and how this initiative fell
through. Based on the rich source material, the report presents the role
of Sandor Fejérvary, the editor of “Fotémivészeti Hirek” and his efforts
toward the appearance of the album. As the album did not appear, the
article also elaborates on the possible consequences of this fiasco on
the international perception of Hungarian photography between the
two World Wars.

Zoltan Fejér: photokina

Zoltén Fejér shares preliminary information about the photokina fair,
summing up the essential changes by which the organisers of the trade
fair wish to keep up with the accelerating digital evolution.
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Ablak a vilagra

Az elmult év eseményeit bemutatd kidllitas 134 felvételét a nemzetkozi zstiri 73 044 fotébdl valogatt ki.
125 orszaghol 4 548 fotografus palyazott riportfotoival.
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Kiséré programok
Digital Storytelling: Magyarorszagon elészor mutatjuk be a World Press Photo Digital Storytelling verseny eredményét,
amely a digitalis média évek 6ta nélkilozhetetlen multimédias mifaja. Folyamatos mozi élményt nytjtunk filmekkel,
és interaktiv érintéképernySkkel. 25 év legszebb magyar természetfotéi: a NaturArt jubileumi kiséré kiallftasa.
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